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PROLOGO 


D EBIDO a circunstancias desfavorables y a lo vasto del proyecto, no pudo 
llevarse a feliz termino la mejor y mas completa publication acerca de 
la arquitectura espanola titulada «Monumentos arquitectonicos de Espana» y 
empezada a publicar por cuenta del Estado, que termina con el estilo plate- 
resco, Tampoco llego a realizarse el inventario de los monumentos artisticos 
iniciado el 1846, en cuyo ano se escribio, para servirle de guia, el «Ensayo his- 
torico de los diversos generos de arquitectura empleados en Espana», publi- 
cado en 1848 por Caveda, y que, partiendo de la epoca de la domination ro- 
mana, comprende la unica exposition de conjunto, aunque deficiente, de la 
historia de la arquitectura hispana desde la constitution de la nacionalidad 
espanola y la creation de un arte independiente, tanto en pintura como en 
escultura. 

El objeto de este libro es (siguiendo el camino iniciado por C. Gurlitt, 
a quien va dedicado en prueba de gratitud) reunir datos que contribuyan al 
esclarecimiento de la historia del arte espanol en la epoca moderna, y no la 
elaboration de un tratado sistematico con arreglo a determinados principios de 
estetica. El autor es un arquitecto, y lo presenta como estimulo, no solo a los 
eruditos, sino tambien a los amantes del arte, y muy principalmente a sus colegas 
de profesion. Por esta razon se ha dedicado a la parte grafica un espacio relativa- 
mente grande, con el fin de presentar un cuadro bastante completo del arte 
espanol de tres siglos ricos en actividad y en luchas. Los grabados, plantas y 
cortes de edificios, proceden, en tanto no se cita su origen, de trabajos origi- 
nales del autor. 

La excitation para estudiar el barroco espanol fue debida a mi profesor 
el consejero secreto Dr. Cornelio Gurlitt, por cuyo valioso y decidido apoyo 
le quedo obligado a profundo reconocimiento. Sea tambien mi gratitud para 
los senores consejero secreto y profesor Dr. Carlos Woermann, profesor doctor 
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Roberto Bruck, Dr. Ernesto Zimmermann; arquitecto del Estado, Volkmar 
Ihle, y para todos los demas que, con sus consejos y apoyo, han facilitado mis 
trabajos, entre los que no puedo menos de citar a los senores arzobispo de Valla¬ 
dolid, don Jose M. a de Cos; pastor Fliedner; bibliotecario Angel de Barcia y Pavon; 
profesor don Vicente Lamperez, de Madrid; consul Dr. Winter, de Cadiz; Capi- 
tulo de Nuestra Senora del Pilar, de Zaragoza, y prior de los Agustinos Fili¬ 
pinos, de Valladolid. Lugar preferente corresponde en mi agradecimiento a los 
dos eruditos que han puesto a mi disposition sus trabajos ineditos de investi¬ 
gation de archivos, senores D. Pablo Perez Constanti Ballesteros, de Santiago, 
y D. Manuel Gil Gay, de Valencia. Siempre que me sirvo de datos por ellos 
proporcionados lo hago constar por medio de notas al pie de las paginas corre- 
pondientes. 

Otto Schubert. 





DOS PALABRAS DEL TRADUCTOR 


E N lo que sigue se ha procurado dar una traduction completa y exacta de 
la obra del ingeniero sajon Otto Schubert, acerca de la arquitectura ba- 
rroca espanola. Siendo la presente la primera obra de esta clase traducida 
directamente a nuestro idioma del aleman, no ha de estar exento de lunares 
nuestro trabajo; pero si creemos poder presentar un reflejo exacto del pensa- 
miento del autor, no solo en la idea fundamental, sino hasta en los menores 
detalles. 

Es frecuente, en las traducciones del aleman, tomar como base el material 
ofrecido por el autor, y, en el bloque que integra su obra, esculpir libremente 
la nueva que ha de constituir la traduction; pero nosotros hemos preferido 
un trabajo de moldeo o adaptation, vaciando el contenido del texto aleman 
en expresiones equivalentes en lengua espanola, huyendo, sin embargo, de hacer 
una traduction palabra por palabra. 

Algunas dificultades hemos tenido que veneer, pues el complicado tecni- 
cismo aleman y sus tan expresivas palabras compuestas no siempre hallan una 
expresion tan sintetica en nuestra lengua. Hemos evitado el empleo de expre¬ 
siones nuevas, en general, pero en algunos casos, muy contados, quiza se en- 
cuentren frases y palabras que produzcan extraneza en oidos espanoles; nos 
hemos decidido a ello en bien de la exactitud. 

Se prescinde en absoluto del comentario, dejando libre el campo al lector 
para interpretar y juzgar a su gusto las opiniones del autor, y, por nuestra parte, 
solo hemos anadido algunas notas para aclarar expresiones y conceptos, que, 
sin ellas, quiza resultasen oscuros para algun lector espanol. Dichas notas figu- 
ran al pie de las paginas correspondientes, dejando siempre el texto en toda 
su integridad. 

Manuel Hernandez. 
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ex convento de San Francisco, Pedro Roldan, Francisco de Rivas, Cornejo, 


convento de San Buenaventura en Sevilla.). I 57 

72. El teatro. (Teatro-corral de la Monterla en el Alcazar de Sevilla, Toledo, Buen 

Retiro.) . x 59 

73. C6simo Lotti, pintor escen6grafo y artista de jardines. (Bartolotti, Buonta- 

lenti, Pocetti, jardines de Aranjuez, el Pardo, el Retiro, los jardines B6boli de 
Florencia.). I ^° 

74. Otros pintores escen6grafos y artist as de la perspectiva en el Buen Retiro. 


(Bartolomeo Bianco, Galileo, portico de Vallenstein en Praga, palacios geno- 
veses, Francisco Ricci, Juan Fernandez Lavedo, Juan de Gandia, Jose del 
Olmo. Altar y capilla de la Santa Forma en El Escorial, Claudio Coello, Dio- 
nisio Mantuano, Vicente de Benavides, Carreno, Salvador Munoz.) .160 

75. Creciente influjo del barroco italiano. (El Pardo, Fontana: iglesia del con¬ 
vento de monjas de San Agustin en Salamanca, palacio del conde de Monterrey.) 164 

76. Otros artistas contemporaneos. (Francisco de Isai, iglesia de liibar, Miguel 

de Soria, iglesia de Carmelitas Descalzos en Madrid, Jose Mas, iglesia de la Mer¬ 
ced de Barcelona, Pedro Brizuela, portada de la Catedral de Segovia, Pedro 
de Lizurgarate, Juan Velez de la Huerta, Francisco de Potes, Alonso Encinas, 
Lucas Castellano y Pedro Galan.) . I ^4 

77. Fray Lorenzo de San Nicolas, el ultimo representante de la severidad 

y pureza clasicistas. (San Placido de Madrid, Fray Juan de San Nicolas, con¬ 
vento de los Agustinos de la rigurosa observancia en Madrid, Arte y uso de la Ar- 
quitectura, Pedro de la Pena, sus construcciones en Madrid, Salamanca, Ta- 
lavera, Toledo, Vilaseca, Colmenar de Oreja, Juan de Torija, Pedro de 'Valdel¬ 
vira, Teodoro Ardemans.) . I ®5 
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78. La Iglesia y el desenvolvimiento o liberacion del arte ti'pico nacio- 
nal en poesia, pintura y escultura. (La poesia : Cervantes, Lope de Vega, 
Mira de Mescua, Jose de Valdivieso, Tirso de Molina y Calderon. Pintura: 
Francisco de Ribalta, Pablo de San Leocadio, Juan de Roelas, Francisco He¬ 
rrera (el viejo), Jose Ribera. Escultura: muebles, retablos, construccion de 
Custodias: Berruguete, Juan B. a Monegro, Esteban Jordan, Juan de Juni, Gre¬ 
gorio Hernandez, Juan M. Montanes, Francisco Zurbaran, Diego Rodriguez de Sil¬ 


va y Velazquez y Pacheco.).166 

79. B. Esteban Murillo. (Los estofados de sus cuadros, Academia sevillana de 
Bellas Artes, Juan de Valdes Leal, Herrera, Hospital de la Caridad en Sevilla, 
Miguel de Manara, Vicentelo de Leco, Pedro Roldan.).169 


CAPlTULO V 

EL CHURRIGUERISMO 

80. Vida y desarrollo artIstico de Alonso Cano. (Altar mayor de la iglesia 
parroquial de Lebrija, monumento de la Semana Santa en San Gil de Madrid, 
Arco de Triunfo del Prado, fachada principal de la catedral de Granada, altar 


mayor de Getafe, capilla mayor del convento del Angel.).171 

81. El arco de triunfo en la Puerta de Guadalajara. (Proyecto de Calderon 

para el ornato de Madrid, Sebastian de Herrera Barnuevo, Juan de Juni, Pom- 
peyo Leoni, Ricci, estilo de Cano o de las placas recortadas.).173 

82. Fachada de la Catedral de Granada (Diego de Siloe, Juan de Maeda, 

Juan de Orea, Lazaro Velasco, Ambrosio de Vico, Caspar de la Pena, Alonso 
Cano, Granados de la Barrera, Teodoro Ardemans.).174 


83. Santa MarIa Magdalena y otras iglesias de Granada. (Nuestra Senora de 
las Angustias en Granada, Pedro Cornejo, Juan Leandro Lafuente, altar mayor 
de Getafe y capilla mayor del convento del Angel, iglesia de monjas Agustinas 
de la severa observancia en Malaga, y de las monjas Jeronimas de Santa Paula 


en Sevilla.).176 

84. Discipulos de Cano. (Alonso de Mesa, Miguel Jeronimo Cieza, Sebastian de 

Herrera Barnuevo, Pedro A. Bocanegra, Ambrosio Martinez, Sebastian Gomez, 
Juan Nino de Guevara, Pedro y Jose de Mora, Pedro Mena.).179 

85. Sebastian de Herrera Barnuevo y la capilla de San Isidro (Fray Diego 

de Madrid, Jose de Villarreal, Velazquez, Carlos Blondei.).179 

86. El abultamiento de la ornamentaci6n: Felipe Berrejo. (La Pasi6n en 
Valladolid: Juan de Mazarredonda, Pedro del Rio, Gregorio Rodriguez Gavilan: 

San Cayetano en Zaragoza, San Cayetano en Madrid, San Saturnino en Pamplona.) 183 

87. Fachada de la Catedral de Jaen (Pedro de Valdelvira, Andres de Valdelvira, 


Hospital de Santiago en tJbeda, Alonso de Barba, Gines Martinez Aranda, Juan 
de Aranda Salazar, Juan Gomez de Mora, Pedro de Portillo, Eufrasio Lopez 
Rojas, Bias Antonio Delgado, Landeras, Miguel de Quesada, Jose Gallego.) 186 

88. Francisco de Herrera (el Mozo). (Francisco de Herrera (el viejo), Gobierno 
de Madrid, altar de San Hermenegildo en Sevilla, Mora, Academia sevillana de 
Bellas Artes, Cupula de Nuestra Senora de Atocha y Descalzhs Reales, en Madrid.) 188 

89. Primeras catedrales barrocas de Espana. (Nuestro Senora del Pilar, Damian 
Forment, Giovanni Morete, Felipe de Businac; Puente del Ebro, Ventura Ro¬ 


driguez) . 19 ° 

90. El estilo barroco romano en Zaragoza. (T orre y fachada de la Iglesia 

Metropolitana del Salvador o de La Seo, Julian Yarza, Juan B. a Contini, Pedro 
Cuyeu, Caspar Serrano, Jaime de Borbdn, Joaquin Arali.).193 

91. Jose Ximenez Donoso. (Claudio Coello, altar y organo de San Millan, portada 
de la iglesia de Santa Cruz, tumba de los marqueses de Mejorada, claustro del 
Colegio de Santo Tomas, altares de las iglesias de la Victoria, de la Trinidad, 
de San Basilio, reconstrucci6n de la Panaderia, portada de San Luis obispo, 

en Madrid.). I 94 
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92. Obras tipicas de Donoso. (Portada de San Luis, Tomas Ram6n, Pablo Gon¬ 

zalez Velazquez, iglesia de Santa Cruz, Francisco Esteban, Pablo Gonzalez, Cristo¬ 
bal Aguilera, escalera del Museo de Historia Natural en Madrid, Panaderia, Juan 
G. de Mora, Palomino, Coello, San Antonio de Padua, Carreno, Rizzi, Jordan, 
colegio de Santo Tomas en Madrid, Manuel Torija, Jose, Jeronimo y Nicolas 
Churriguera.).. • J 97 

93. Jose Churriguera. (La escuela salmantina, T. Ardemans, Jose, Jeronimo, 

Nicolas, Alberto y Manuel Churriguera, Pedro Ribera, Narciso Tome, Guarino 
Guarini, Architettura civile, Vestigium San Laurentii Taurini, iglesia de los PP. So- 
mas de Messina. Mirab o Mihrab de Cordoba).200 

94. Primeras obras de Jose Churriguera en Salamanca. (Torre de la Catedral 

de Salamanca, Juan Gil y Rodrigo de Hontanon, Covarrubias, Martin de 
Suinaga, gran sacristia de la Catedral, Juan de Badajoz, convento de San Mar¬ 
cos en Le6n.). 201 

95. Catafalco de Churriguera para los funerales de la reina MarIa Luisa. 

(Juan F. de Laredo, Bartolome Perez, Jose Condi, Juan de Villar, Roque de Ta¬ 
pia, Jose Campo Redondo, Manuel Redondo, Vicente Benavides, catafalco de 
Felipe II en Sevilla, Juan de Oviedo, regulacion del curso del Guadalquivir, 
catafalco del Escorial.).202 

96. Lo Npico del arte de Churriguera . 204 

97. Altares de Churriguera. (San Esteban de Salamanca, Juan de Herrera, 

Gregorio Hernandez, Juan de Juni.).204 

98. Otras obras de Churriguera. (Santo Tomas, portada de la iglesia de San 
Sebastian y de la antigua Aduana de Madrid. San Cayetano, Pedro Ribera, 
Pedro Alonso de los Rios, Velazquez, Abelino, Marinoni, Tomasi, Nuevo 
Baztan, Plaza Mayor de Salamanca, Andres Garcia de Quinones, Jose de Lara, 
Nicolas de Churriguera y Jeronimo Garcia de Quinones, Casa del Ayuntamien- 

to de Salamanca, Guarino Guarini.).207 

99. EdIFICIOS INFLufDOS POR CHURRIGUERA O TAL VEZ PROYECTADOS POR &L. 

(Torres, frontbn y gran patio del Colegio de jesuitas de Salamanca.).210 

100. Diferencia entre Churriguera y sus discIpulos. .211 

101. Sobrino y nieto de Churriguera. (Alberto Churriguera, fachada principal de la 
catedral de Valladolid; Manuel Churriguera, arco de la estrella en Caceres.) . .211 

102. Pedro Ribera: Trabajos de su juventud en Madrid. (Seminario de Nobles, 
ermita de Nuestra Senora del Puerto, iglesia de los irlandeses, San Antonio 
Abad, iglesia de Monserrat en Madrid, cuartel de los Guardias de Corps.) . . 213 

103. El punto culminante de la obra artIstica de Ribera (Fachada del Hospicio 

Provincial de Madrid).216 

104. Palacios, teatros, etc., de Ribera. (Palacio del marques deMalpica, del deMira- 
raflores, de la condesa de Torre-Hermosa, de los duques de Montellano y de 
los Arcos, de Fernando Verdes Montenegro, del conde de Onate en Madrid; de 
los duques de Alba en Batuecas; teatro de la Cruz y teatro del Buen Retiro, ver- 

ja de San Luis.).216 

105. Surtidores fuentes y obras de ingenierIa de Ribera. (Rutilio Gaxi, fuentes 
de Madrid, fuente de la Puerta del Sol, de la plaza de Anton Martin, de la Red de 
San Luis, de la calle de San Juan, de la Salud, de la Tela, de las Damas en la 
Florida; Puerta de San Vicente, Sabatini, paseo, las capillas de Avila y Ugena; 
cuartel del Pardo, conducciones de agua, carretera del Escorial, puente de Toledo 

en Madrid, Manuel del Olmo, Jose Arroyo, Juan Ron.).218 

106. La familia Tome. (Transparente de la Catedral de Toledo, Narciso y Diego 

Tome; fachada de la Universidad de Valladolid; Antonio Tome y Narciso To¬ 
me: el Transparente; Narciso Tome; el altar mayor de Le6n, Simon Tome Ga- 
vilan, Vicente Saavedra.).220 

107. Portada de San Marti'n Pinario, en Santiago de Compostela. (Mateo Lopez, 
Gonzalez Araujo, Jose Turmes, Fray Manuel de los Martires, Placido Caamina, 

San Francisco.) .226 

108. Portada del palacio de San Telmo y el churriguerismo en Sevilla, 
(Fernando Colon, Antonio Rodriguez, Leonardo, Matias y Antonio de Figueroa; 





















palacio arzobispal de Sevilla; Lorenzo Fernandez, convento de Fransciscanos; 
Francisco Manuel Ramos; San Pablo, Miguel de Figueroa, Lucas Valdes, Cle¬ 
mente de Torres, Alonso Miguel de Tovar, Bernardo German, Zurbaran, To- 
rrigliano, Herrera, Roldan, Montanes Noviciado de jesuitas de San Luis; Mi¬ 
guel de Figueroa Barrera, Jose Torrecilla.).228 

109. El punto culminante del churriguerismo en Sevilla. (El Salvador; Esteban 
Garcia, Pedro Romero, Pedro Roldan, Juan de Valdes Leal, iglesia del colegio de 
las Becas en Sevilla, Eufrasio L6pez de Rojas, Jose Granados, Francisco G6mez 
Septier, Alonso Gonzalez, Leonardo de Figueroa, Diego Diaz, Torcuato Cay6n de 
la Vega, Colegiata e iglesia de San Martin en Jerez de la Frontera, Cayetano 
Acosta, Juan Espincl, Montanes, S. Garcia, altar mayor de Santa Maria del Mar 
en Barcelona, altar de San Lesmes en Burgos, transparente de Toledo, altar de 
San Martin Pinario en Santiago, Jerdnimo Barbas, Silvestre Perez, altar ma¬ 
yor del Sagrario de Sevilla, Pedro Cornejo.).234 

no. Otros representantes de la Escuela. (Sebastian Recuesta, iglesia de los 
minoristas en Sevilla, Francisco Garcia Dardero, altar de Ucles Ignacio Mon- 
calcan, Pedro Portelo, hospital de Osma, Jose Arroyo, Luis de Arriaga, facha- 
da de la Catedral de Cuenca, puente de Toledo en Madrid, Gaspar Roma, Jose 
Sopena, patio de la Universidad de Alcala de Henares, Francisco Artiga; 
Universidad de Huesca, sus escritos, Miguel Aguas, iglesia colegiata de Alcaniz.) 239 

hi. Francisco Hurtado y Jose de Bada. (Sagrarios de la catedral de Granada y de 
la Cartuja, Jose Mora, Palomino, Risueno, Santuario de la Cartuja del Paular, 
Pedrajas, custodia, Pedro Cornejo, coro de la Catedral de Cdrdoba, capilla del 
Cardenal, bovedas de la Mezquita de Cdrdoba, portada de la Colegiata, hospital de 
San Juan de Dios, trascoro de la catedral de Granada, Agustin Vera.) . . . .241 

112. Las ultimas consecuencias de la rotura de li'neas y superficies. (Instituto 
de Maria Reparadora en Valladolid, San Hipdlito de Cordoba, el Carmen de 
Cadiz, Manuel Rosato, Cano, Murillo, Giaquinto, Morales, Cotan, Bocanegra, Luis 

de Arevalo, Fray Manuel Vazquez, gongorismo y gracianismo.).248 

113. Manifestaciones afines del ESpiRiTU de la epoca. (Boscan, Garcilaso de la 
Vega, Diego Hurtado de Mendoza, Mateo Aleman, Andres Perez, Cervantes, G6n- 
gora, Gracian, Zurbaran, Valdes Leal, P. Roldan, biblioteca de la Universidad de 
Coimbra, fachada del monasterio de cistercienses de Alcobaga, silleria del coro 

de la Catedral y Palacio del Mejicano en Braga.).251 


CAPITULO VI 


EL ESTILO DE PLACAS DERIVADO DE HERRERA Y CANO 
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Lucas Antonio Ferro Caabeiro, iglesia del Belvis, Fray Manuel de los Martires, 
Fray Francisco Caeiro, capilla de las Angustias de Abajo en Santiago, Fray 
Miguel Ferro Caabeiro.). 262 

117. Simon RodrIguez, y la iglesia de San Francisco (San Francisco, San Martin 
Pinario, Miguel Romay, San Vicente de Fora en Lisboa, Felipe de Trezo, Fran¬ 
cisco Pardo, Fray Jose Rodriguez, iglesia parroquial de Alicante, Simon Rodri¬ 
guez, Fray Manuel de Castro, Fray Ignacio de Fontecoba, Fray Francisco Caeiro, 
Martin Gabriel, Miguel Ferro Caaveiro, Melchor Prado y Marino, iglesia Colegia- 

ta de Vigo, Placido Caamina, Ferreiras, Santa Clara, Pedro Aren.) .... 267 

118. Sarela: Las construcciones profanas. (Casa del Cabildo en la plaza de las 

Platerias, Francisco, Clemente, Fernando y Jacobo F. z Sarela, Lucas Ferro Caa¬ 
beiro, Wendel Dietterlin, V. T. de Bry, Santiago Floris, capilla del Cristo en 
Conjo, patio del convento del mismo, Azabacherla en Santiago, V. Rodriguez, 
Domingo Antonio Loys de Monteagudo, San Nicolas de La Coruna, casas par- 
ticulares de Sarela en Santiago y La Coruna, patios del hospital de Santiago, 
Ramon Perez Monroy, Fray Manuel de los Martires, Varela Velado.). 274 


CAPlTULO VII 

LA ESCUELA OVETENSE Y LA REACCION VITRUVIANA EN 

EL CHURRIGUERISMO 

119. El arte burgues. (Palacios de la nobleza y episcopales, Sevilla, Malaga, Mur¬ 
cia, Oviedo, Barcelona y Valencia.).281 

120. La escuela ovetense. (Manuel Reguera, palacio del conde de Nova, casa de To- 
reno, casa del Parque, palacio del marques de Campo Sagrado, convento de 
San Pelayo, Fray Pedro Martinez, casas particulares, Juan de Cereceda, con¬ 
vento dominicano de Oviedo, iglesia de Cudillero, Pedro de Lizurgarate, casa 
del Ayuntamiento y Universidad de Oviedo, Gonzalo de Giiemes Bracamonte, 
Juan de la Pedriga, Juan de Cajigal y Sola, Fernando de Huerta, iglesia de Nues- 

tra Senora en Elche.).282 

121. Fray Pedro MartInez: La vuelta al vitruvianismo. (Sus obras: en Bur¬ 
gos, Penaranda, Valladolid, Haro, Gumiel del Mercado, Sotillo, Cardena, Rez- 
mondo, Eslonza, Mansilla de las Mulas, Oviedo, Silos.-—Sus escritos: Dialogo, 
Vitruvio, obras de Matematicas, anotaciones matematicas, perspectiva, geo- 
metrla, arquitectura hidraulica, fragmentos matematicos, el «curioso arqui- 


tecto», etc.) .283 

122 . CORNISAS DE MADERA DE ZARAGOZA. 286 


CAPlTULO VIII 

ITALIANISMO Y CHURRIGUERISMO 

123. Valencia, lazo de uni6n entre Espana e Italia.287 

124. Decoradores italianos. (En Valencia: Santos Juanes del Mercado: Vicente 
Garcia, Juan Miguel de Orliens, Jacobo Barthesi, Juan Munoz, Jacobo Pon- 
zanelli, Guillot, Camaron, Vicente Guillot, Antonio Palomino, Teorica y prac- 
tica de la pintura, San Martin; Jose de Cardona Pertusa, iglesia de los Minimos, 
el deambulatorio, Jose Vergara; la Catedral; Juan B. a Perez, Antonio Gila- 
bert, cupula de la iglesia de Ruzafa, torre y sacristia del convento de Agustinos, 
colegio de San Plo y de Clerigos Menores, torre de San Bartolome, fuente de la 
plaza de San Juan del Mercado; en Salamanca, San Martin; en Toledo, puerta 

de los Leones, Morcano Salvatierra.) . 288 
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125. Primeras construcciones barrocas en Valencia. (Capilla de Nuestra Senora 
de los Desamparados: conde de Oropesa, Diego Martinez Ponce de Urrana, Vicen¬ 
te Gasc6, Ignacio Vergara, Miguel Navarro, Jose Vergara, Vicente Marzo, Juan 

de Juanes, Francisco Llacer.).292 

126. Torre de Santa Catalina en Valencia. (Juan B. a Vinas, Miguelete.) .... 293 

127. Portada principal de la Catedral de Valencia. (Conrado Rodolfo, 
Villanueva, Jose Miner, Domingo Saviesca, Andres Robles, Luciano Estebe, 

Jose Padilla, Ignacio Vergara.) .295 

128. Palacios privados de Valencia. (Vicente Marzo, casa del conde de Parcent, 

palacios de los condes de Alcudia, de Cervellon y de Pinohermoso, de D. Gas- 
par Dotres y del marques de Dos Aguas; Rovira, Jose Ferrer, Ignacio Vergara, 
Bernardo A. de Celada.).296 

129. La costa de Levante. (Alicante, casa del Ayuntamiento, Sagrario de la 

iglesia de Santa Maria, Baleares, Antonio Soldatti, Barcelona, casas de alquiler, 
casa Dalmases.).298 

130. La iglesia jesuIta de Nuestra Senora de Belen, en Barcelona. (Iglesias 

de Corte: Escorial, Versalles, Dresden, Gaetano Chiaveri, fachada de la Catedral 
de Gerona, escalera espanola de Roma, Spechi y Sancti, San Agustin en Barce¬ 
lona; Pedro Bertram).299 

131. Jesuitismo e italianismo. (Loyola, Borja, colegio de jesuitas en Loyola, Car¬ 
los Fontana, Antonio del Grande, palacio de Espana en Roma.).303 


132. La iglesia jesuHica parroquial y procesional del tipo de la iglesia de 

corte (Los estatutos de la Orden y el Arte, la iglesia catalana del tipo de sal6n, 
iglesia delGesu, iglesias jesuiticas de Salamanca, Madrid, Toledo, Hans Schicksart, 
Freudenstadt, Murcia, El Escorial, San Salvador en Sevilla Nuestra Senora de 
Belen en Barcelona; Dresden: Gaetano Chiaveri). 304 

133. Diferencia entre la iglesia jesuItica ptIblica y la de colegio o noviciado 307 

134. El colegio de Loyola, el mas brillante monumento del barroco jesuItico 

sobre el suelo espanol. (Loyola Carlos Fontana, Ignacio de Ibero, Javier 
Ignacio de Echevarria, Casa del Ayuntamiento de Miranda de Ebro, iglesia parro¬ 
quial de San Sebastian en Azpeitia.).307 

135. Otras iglesias colegiatas jesuiticas. (San Lorenzo de Burgos, San Luis 

de Sevilla; Miguel de Figueroa y J. Torrecilla.).314 

136. Iglesias vascas del tipo de sal6n. (San Vicente en Vitoria, Azpeitia, Azcoitia, 

Zumarraga, Tolosa, Junquera; Nicolas Ribera, Juan de la Sierra, Alonso de 
Madrid, Baltasar Perez, Bernardo del Valle, Deva; Juan Ortiz de Olaeta, Juan 
de Ardstegui; Renteria, Domingo y Juan de Aranzaetrogui, Francisco Azur- 
mendi V. Rodriguez, Juan Gonzalez de Mora.). 315 

137. La iglesia parroquial de Santa Maria, en San Sebastian. (Pedro Ignacio 
Lizardi, Miguel de Salezan, Francisco Ibero, Lucas de Lcnja, Tomas de Larraza, 
Torre de Elgoibar, portico de V. Rodriguez para la iglesia de San Sebastian en 
Azpeitia, sacristia Tomas de Jaiiregui: altares, Miguel Antonio de Jauregui.) 316 

138. Las salas de predicaci6n vascas y la regla de la Orden dominicana. (San 


Juan de Luz.).319 

139. Los holandeses Van de Beer y Jaime Bort. (Fabrica de Tabacos de Sevilla, 

Vicente Acero, Juan Vicente Catalan y Bengochea, fachada de la catedral de 
Murcia.). 321 

140. Vicente Acero, el ultimo churriguerista. (La nueva Catedral de Cadiz; 

Catedral de Malaga. Diego de Siloe, J uan Bautista de Toledo, Maestro Enriquez, 
Hernan Ruiz, Diego Vergara, padre e hijo; Pedro Diaz de Palacio, Jose Bada, 
Ayala, V. Acero, Antonio Ramos.).324 


141. La Monarquia espanola y el robustecimiento del Estado Frances. (La 
reforma, el protestantismo en el Norte, Holanda, Alemania, Francia, Religidn 
y Politica, el Reino de Francia, Luis XIV, su matrimonio con la princesa Te¬ 
resa de Espana, Academia francesa, sistema prohibitive y mercantil, Francisco 
Mansart, arte hugonote, Carlos Erard, Perrault, Bernini, Francisco Blondel, 

J. H. Mansart, clasicismo vitruviano.) .326 
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142. La decadencia espanola. (Fiestas cortesanas, disputas teoldgicas, Mariana, 
Quevedo, administracibn de los favoritos, Lerma, Olivares, Luis de Haro, pa¬ 
dre Bernardo Nithard, don Juan de Austria, Portocarrero, los Borbones, Ni¬ 
colas Antonio: el destierro como castigo, coleccion de obras espanolas, La Bi- 
bliografia espanola, Censura de historias fabulosas) .329 


CAPITULO IX 

EL BARROCO CLASICISTA-VITRUVIANO 

143. Los Borbones y el arte. (Felipe de Anjou, triunfo de la tendencia paladina 

sobre la miguelangelesca en Italia y Francia, artistas extranjeros, construccio- 
nes nuevas, academias de arte, el sentimiento barroco del espacio, La Granja, 
Madrid, Riofrio, Aranjuez.).333 

144. La Granja de San Ildefonso: Teodoro Ardemans. (T. Ardemans, pintura 
del techo de la sacristia de la capilla de la Orden Tercera de San Francisco en 
Madrid, catafalcos del delfin de Francia y de Maria Adelaida de Saboya, de la 
Reina Maria Luisa de Saboya, Luis XIV; La Granja, San Millan en Madrid, 
Santos Justo y Pastor, Juan Ramon, Francisco Ortega, Andres Procaccini, 
Sempronio Subisati, Renato Rene Carlier, Esteban Boutelou, Juvara, Saccheti. 334 

145. Los jardines de Sevilla. El Pardo. La Granja. (Cossimo Lotti, Esteban 

Boutelou; parque de San Ildefonso, moriscos, Alcazar de Sevilla, Carlos V, 
Herrera, Escorial, Buen Retiro, palacio de los duques de Alba en Lagunilla, 
Francisco Camilami, Aranjuez, San Ildefonso; Procaccini, Sani, Fremin, Tieri, 
Antonio y Huberto Dumandre, Pitue, Fuente de las Ranas, Bano de Diana, 
pantebn de la Colegiata.).339 

146. Felipe Juvara en Espana. (Juan Medrano, teatro de San Carlos en Napoles; 
Juvara, edificios de Turin, Superga, Lisboa, Palacio Real de Ayuda, iglesia pa- 
rroquial, construcciones de Mantua, Como, Milan, Palacio Real de Madrid, fuen¬ 
te del jardin de San Ildefonso, Saccheti, S. Subisati, Rios, fachada del jardin 


de Aranjuez.).343 

147. Saccheti y el Palacio de Madrid. (Juan Ramon, Juvara, palacio ducal 
de Mbdena, Vanvitelli, Caserta, Corrado Giaquinto, Juan B. a Tiepolo, Jose Gri- 
cci, salon de Gasparini, Girardini, plan de construcciones de Saccheti, Pedro 
Tacca, Teatro Real.).346 


148. RfoFRfo. (V. Raveglio, Carlos Fraschina, Jose Diaz Gamones, Pedro Sex- 
mini, H. Dumandre, fabrica de cristal de San Ildefonso; Juan Villanueva.) 351 

149. Palacio de Aranjuez. (Pedro Caro Idogro, fachada principal, Teodoro Ar¬ 

demans, E. Marchand, Leandro Brachileu, Juan P. Galluci, J. Bonavia, Corrado 
Giaquinto, J. Amiconi.).352 

150. Jacobo Bonavia y Gonzalez Velazquez. (Decoraciones teatrales, renovacion 
de la iglesia de monjas Vallecas, Casa profesa de los jesuitas, capillas en Santo 
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CAPlTULO I 


FUNDAMENTOS DEL BARROCO ESPANOL 


i. Proceso de la formation nacional hasta la realizacion de la unidad po- 
lltica y religiosa.—2. Isabel la Catolica y el fortalecimiento del poder real.— 

3. El cardenal Mendoza, tercer rey del reino, y representante de la Iglesia.— 

4. Unidad de creencias.—5. La Inquisition.—6. El plateresco.—7. Los prin¬ 
cipals representantes del plateresco.—8. La decoracibn italiana del Rena- 
cimiento.—9. Desarrollo de los dos tipos espanoles de catedrales.—10. Lazo 
de union entre el plateresco y el italianismo.—11. Las primeras construcciones 
«del Cinquecento».—12. Palacio de Carlos V en la Alhambra.—13. Los repre¬ 
sentantes del alto Renacimiento italiano.-—14. Los intelectuales de la nation, 
los portadores y sostenedores de la cultura espanola.—15. Carlos V y Felipe II. 
16. El protestantismo.—17. Consecuencias de los descubrimientos y conquistas 

para la patria y su arte.—18. Caracter de Felipe II, y su amor al arte. 


1. Proceso de la formacion nacional hasta la realizacion de la unidad 
politica y religiosa. — Miguel Angel y Paladio, las dos estrellas de la arquitectura 
italiana de la epoca del humanismo, inspirandose en grandezas y esplendores 
pasados, crearon inconscientemente un arte peculiar nacional que, salvando 
las fronteras de su patria, desgarrada por luchas intestinas, esparcio por el 
orbe un ideal mas elevado, aspiration comun de la humanidad, siendo sus 
obras nueva fuente de donde el mundo entero saco alientos y temas de ins¬ 
piration. 

Vigoroso y pujante manifestose entonces el sentimiento nacional en el 
Imperio hispano; la lucha por la existencia de dos razas impidio aqui a los es- 
piritus entregarse por completo al sueno de un renacimiento del arte antiguo, 
y las manifestaciones de este sentimiento del orgullo nacional, condicionadas 
por la necesidad del momento, si bien produjeron en el mundo un estremeci- 
miento de admiration y de terror, no fueron bien comprendidas, y, por lo tanto, 
no pudieron llegar a formar parte del patrimonio de la cultura mundial. Herrera 
y Churriguera son las dos piedras angulares de la arquitectura nacional espanola, 
pues el estilo plateresco, con frecuencia ensalzado como la flor mas bella del 
genio espanol, tiene sus raices en el extranjero. La existencia de una cultura 
o arte nacional exige, como condition primordial, la unification de los ideales, 
de la vida y costumbres de una raza. 
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La posesion de las fertiles tierras del sur del Pirineo fue, desde hace 
muchos siglos, el codiciado objeto de todos los pueblos poderosos que dejaron, 
uno tras otro, las huellas de su paso por la Peninsula. En la mas remota anti- 
gtiedad, un rey fenicio (el Hercules del mito griego) trajo, con sus aguerridas 
huestes, la cultura de su imperio, y las columnas de Hercules pregonaron la 
fama del poderoso conquistador, hasta que, con la invasion morisca, se con- 
virtieron en las rocas de Tarik (Gibraltar). Las colonias griegas no llegaron a 
adquirir gran importancia, y su cultura solo arraigo en Espana con la domi- 
nacion romana. La ruina de Cartago decidio tambien de la suerte o destino 
de la peninsula pirenaica; los romanos fueron penetrando cada vez mas hacia 
el interior, y Espana se romanizo cada vez mas, bajo la influencia de las legiones 
romanas permanentes y las colonias de viejos soldados procedentes de aquellas. 
La fertilidad del suelo, la suavidad del clima, la industria y el comercio flore- 
cientes, hicieron de Espana la provincia mas rica e importante de todo el Im¬ 
perio; Cadiz era la unica ciudad del mundo que podia competir con Roma por 
su riqueza y magnificencia; sus habitantes disfrutaban el derecho de ciudadanos 
romanos, y en Italica (junto a Sevilla) vinieron al mundo dos emperadores. 
El soberbio edificio del romano Imperio sucumbio al choque de la ola septen¬ 
trional, y los germanos penetraron tambien en Espana. A los vandalos siguieron 
los suevos, y a estos los visigodos, hasta que, en 711, despues de la desgraciada 
batalla del Guadalete (Laguna de la Janda), toda la cultura visigoda tuvo que 
retirarse a las montanas del norte, cediendo al empuje de las hordas africanas. 
Solo astures y cantabros opusieron un baluarte al avance de los arabes, y en 
algunas de estas provincias, algo apartadas en todos los tiempos, por sus con- 
diciones geograficas, de las corrientes de cultura que surcaron la Peninsula, se 
ha conservado el habla vascuence. La lucha contra los invasores, glorificada 
por la leyenda, llega a su punto mas culminante en la batalla de Covadonga 
(Oviedo), con el astur don Pelayo y algunos de los suyos. Oviedo habia de ser 
tambien, en lo futuro, el punto de partida para la realization de la unidadnacio- 
nal, pues que de aqui salieron los tres Alfonsos para conquistar la costa norte, 
y despues Castilla y Leon. El condado de Barcelona y el reino de Navarra, con 
las provincias vascas, consiguieron la independencia a la caida del reino de 
los merovingios. A pesar de que estas provincias cristianas disiparon sus energias- 
en continuas discordias, guerras civiles y reparticiones de territorios, se extendio 
cada vez mas hacia el sur la reconquista y la liberation del yugo africano, hasta 
que, por fin, a principios del siglo XI, Sancho el Mayor (de Navarra) reunio 
bajo un solo cetro casi toda la Espana cristiana, si bien tan solo por corto tiempo, 
pues que a su muerte el reino linico se disolvio de nuevo en Navarra, Aragon 
y Cataluna y Castilla, mientras por el Oeste un aventurero, Capeto, separa 
Portugal de Castilla y expulso a los moros de la costa occidental (1). Con su 

(1) Nota del traductor.—Sancho el Mayor, rey de Navarra (970 a 1035), reunio ba¬ 
jo su cetro los reinos de Navarra, Castilla, Aragbn y los Condados de Sobrarbe y Riba- 
gorza, que a su muerte distribuyb entre sus cuatro hijos.. 

Enrique de Borgona vino a Espana llamado por Alfonso VI para liacer la guerra. 
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separation de Espana se aparta tambien Portugal del desarrollo artlstico de 
su odiado vecino, si bien las mismas condiciones preliminares o premisas producen 
en las dos regiones manifestaciones artisticas afines. A la muerte del rey don 
Sebastian volvio de nuevo Portugal a formar parte de la Corona espanola, pero 
solo durante sesenta anos, que transcurrieron sin dejar profunda huella. Artistas 
propios los ha producido Portugal todavia en menor numero que Espana, y de 
ahi que su arte en los tiempos posteriores haya seguido las huellas del frances 
y del italiano. A mediados del siglo XIII quedo distribuido el territorio pen¬ 
insular en la siguiente forma: al Oeste, Portugal con su extension actual; al 
Sur, en las regiones montanosas de Granada y Malaga, los ultimos restos de 
la domination africana; al Este, el reino de Aragon, que comprendia Aragon, 
Cataluna, Valencia y Baleares; al Norte, la parte de Navarra de mas alia del 
Pirineo, y los restantes territories, Castilla y Leon. Con el casamiento de Fer¬ 
nando de Aragon con Isabel de Castilla, se juntaron tambien las dos Coronas, 
y como el rey, despues de la muerte de su esposa, adquirio tambien el reino de 
Navarra, reunio asi toda la Espana cristiana bajo su Cetro (i). La primera gran 
empresa que se presento a la dinastia unida fue la reconquista de las provincias 
del Sur, todavia en poder de los moros: Granada y Malaga, o sea la cruzada 
contra los enemigos de Cristo, es decir, la union politica y religiosa de la nation 
por la Monarquia y por la Iglesia. 

2. Isabel la Catolica y el fortalecimiento del poder real. — La fuerza im- 
pulsora de todas estas luchas era el celo religioso de Isabel la Catolica. Segun 
el juicio de todos sus contemporaneos, era la reina mujer de extraordinario 
talento, que mandaba con igual firmeza en los campos de batalla que sentada 
en su trono. Por medio de leyes muy sabias y previsoras reunio en seguida, 
en el interior, las fuerzas dispersas de la nation. A diferencia de lo ocurrido en 
casi todas las naciones y a causa de los grandes peligros de una invasion, la 
nobleza no se habia establecido en castillos feudales en el campo, sino que vivia 
en las ciudades. Fundacion analoga a la de los castillos feudales alemanes y 
las mansiones senoriales inglesas solo se encuentran, en Espana, en las provin¬ 
cias vascas (ejemplo Loyola), que permanecieron casi intactas por las inva¬ 
sions extranas. En Castilla existian las tres Ordenes de Caballeria de Calatrava, 
Santiago y Alcantara, que protegian las ciudades. En la costa Este, por el con- 

contra los moros, y se cas6 con Teresa, lrija del monarca, quien cre6, al sur del Mino, un 
condado feudatario de Castilla, para su hija. De esta y del de Borgona nacio Alfonso’En¬ 
riquez, que fue el verdadero fundador del Reino de Portugal y uno de los heroes legenda¬ 
ries de la Edad Media. Se proclamd rey de Portugal despues de la batalla de Ourique 
( 11 39 )> expulsando a los moros de su reino; las Cortes de Lamego le juraron soberano, 
y el mismo Alfonso VII reconocio el Reino portugues en 1140. 

(1) N. del T.—A la muerte de Juan II (1470) paso el trono de Navarra a su hija Leo- 
nor de Foix, y despues a Francisco de Foix, sucediendole, en 1483, su hermana Catalina, 
casada con J uan de Albret o Albrit, que se unio a los franceses contra los Reyes Catblicos! 
El duque de Alba, y mas tarde el mismo rey, conquistaron el Reino de Navarra hasta los 
Pirineos, incorporandolo a la Corona de Castilla en 1515* La reina catolica habia muerto 
ya en 1504. Fernando murio en 1516. 


1* 
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trario, la burguesla habia tenido siempre en las ciudades (ejemplo: Barcelona, 
Valencia y Palma) su propia administracion, y era la nobleza la protegida, no 
la protectora: esto explica el orgullo del pueblo espanol, tan acertadamente 
descripto por Calderon en El Alcalde de Zalamea. Las diferencias que de aqui 
se seguian las compensaron los Reyes Catolicos dando a toda la nation un Codigo 
uniforme dirigido muy especialmente a la conservation de la paz en los campos 
del reino, y el derecho a la administracion autonoma bajo la alta inspection del 
Estado en las distintas provincias. Las dignidades de Gran Maestre de las tres 
Ordenes militares se reunieron en la persona del rey, y todos los destinos del 
Estado se confieren sin atender a los apellidos (i). De este modo quedo unido 
todo el territorio bajo el cetro de la Majestad Catolica, mientras la reina misma 
se inclinaba humildemente ante la Iglesia, con piedad infantil. 

3. El cardenal Mendoza, tercer rey del reino y representante de la Iglesia. 

Cierto es que estuvo a su lado un hombre que poseia en el mas alto grado la 
idea del cumplimiento del deber, un hombre de action muy superior por sus 
talentos a todos los de su tiempo: el Gran Cardenal de Espana don Pedro Gon¬ 
zalez de Mendcza, el canciller de hierro de los Reyes Catolicos, que reunio en 
una sola persona las dignidades de principe de la Iglesia, diplomatico y caudillo. 
Nacio en Guadalajara, en 1428, quinto hijo de una familia oriunda de las mon- 
tanas vascas, duques a partir de 1475. Desde muy joven, destinado a la carrera 
eclesiastica, estudio en Salamanca, y a los veintidos anos entro en la Corte, a la que 
permanecio fiel toda su vida. Sus condiciones de moderation, sentimiento caba- 
lleresco del honor, personal afabilidad para todo el mundo, y ante todo su firme 
lealtad y el sentimiento de la dignidad de la Corona real, le constituyeron en 
mano derecha de la reina Isabel para la liberation y fundacion del nuevo reino, 
de tal modo que se le conocio durante su vida con el nombre de tercer rey del 
reino (2). Todos sus actos se encaminaron al bien del Estado, nunca a su propio 
provecho; a las injustas pretensiones de la curia se opuso decididamente; pero 
evito, con habilidad, una completa ruptura que amenazaba ocurrir con Roma. 
£l consiguio que las Sillas Episcopales se proveyesen por los reyes, y que los 
destinos de canonigos solo espanoles pudieran ocuparlos. Despues de una vida 
de fatigas y trabajos, hasta en su lecho de muerte, solo penso en los intereses 
del Estado, aconsejando la election de su sucesor a favor de un hombre de 
origen humilde, a quien el mismo habia sacado a la luz publica por conocer sus 
grandes dotes: el confesor de la reina, Ximenez de Cisneros (3). En la guerra, 

(1) N. del T.—La incorporacidn a la Corona de los Maestazgos de las Ordenes mili¬ 
tares tuvo lugar: en 1487 de la Orden de Calatrava, en 1493 de la de Santiago, yen 1494 
la de Alcantara. 

(2) N. del A.—Vease para esto y lo que sigue la cbra de K. Justi «Kardinal D. Pe¬ 
dro Gonzalez de Mendoza und seine Stiftungen». 

(3) N. del T.—Fray Francisco Jimenez de Cisneros, a quien Julio II dio el titulo 
de apdstol de Granada, fue fraile franciscano, politico, caudillo, prelado, inquisidor ge¬ 
neral, regente del Reino, cardenal de la Santa Iglesia romana, padre de los pobres, misio- 
nero, redentor de cautivos, protector de los indios y de los negros, Mecenas de las ciencias 
y de las letras y de las bellas artes, restaurador de la Hacienda y de la Marina de guerra, 
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el mismo dirigio a los soldados; sobre las vestiduras sacerdotales se puso la 
armadura de guerrero (ejemplo batalla de Toro, 1476); el fue quien animo a 
la reina para pelear contra los infieles, para llevar la cruzada contra el Islam 
a su propia tierra. Cuando, en 1484, durante la guerra de Granada, el rey estaba 
ausente, ocupado en sus empresas en el Rosellon, la reina nombro a su canciller 
capitan general y generalisimo de los ejercitos cristianos, y asi, junto a las ban- 
deras de Santiago y de Castilla, planto Mendoza la cruz arzobispal sobre la 
Alhambra, como documento demostrativo del dualismo de la recien fundada 
Monarquia, Estado e Iglesia. Aunque no penso, hasta despues de completada 
la obra de su vida, en dejar un monumento que recordara a la posteridad su 
nombre y el de su familia, sin embargo, el apellido Mendoza fue para el Arte 
nacional de la mayor signification, y muy principalmente por tres edificios, de 
los cuales el primero se ejecuto durante su ausencia, y los otros dos se empe- 
zaron despues de su muerte: una dama de la Corte le dio dos hijos, que here- 
daron, con el brillo de su nombre, su gran importancia para la cultura patria (1). 


4. Unidad de creencias.—Las mismas piadosas creencias que hicieron a 
Isabel la Catolica subordinarse personalmente a la Iglesia, su perspicaz inteli- 
gencia y su prudencia previsora fueron tambien las que la decidieron a prestar 
oidos a Colon. Cuando el navegante dio cuenta del resultado de su viaje a los 
Reyes Catolicos, estos cayeron de rodillas para dar gracias a Dios, «que sometia 
a su cetro pueblos desconocidos, para salvarlos eternamente». 

Las vicisitudes politicas por que atraveso la nation espanola nos explican 

el caracter nacional de aquella epoca tal como los romances que nos ofrece: es 

una mezcla de elementos cristiano-eclesiasticos, catolico-patrioticos, caballeresco- 

guerreros, poetico-fantasticos. Desde hacia ocho siglos, el enemigo de la nacion 

y el conquistador, el mahometano, era tambien el enemigo de las creencias cris- 

tianas, y la reconquista de las provincias moras se convirtio en cruzada para 

los espanoles. Las leyendas que se han tejido alrededor de estas luchas, y que, 

a pesar de su gran inverosimilitud, son creidas por el pueblo (ejemplo: la de 

Santiago y la del Cristo de Burgos), culminan en la veneration por el Cid (2). 

En estas luchas se habian compenetrado cada vez mas el Estado y la Iglesia 

hasta formar un todo tinico e inseparable; el orgullo mas alto de los espanoles 
• 

conquistador de Oran, reformador de las drdenes religiosas, autor de la «Poliglota Cumplu- 
tense*, fundador de la Universidad de Alcala. Nacio en Torrelaguna, en 14366 1437, y mu- 
rio en Roa (Burgos), el 8 de noviembre de 1517. 

(1) N. del T.—Don Pedro Gonzalez de Mendoza, hijo del primer marques de San- 
tillana, don Inigo, famoso poeta. Don Pedro peleo en Toro y en la conquista de Granada, 
enarbolando el primero su guion toledano o cruz arzobispal sobre la torre de Comares en 
la Alhambra; fue obispo de Sigiienza, abad de Valladolid, arzobispo de Sevilla, patriarca 
de Alejandrla, arzobispo primado de Toledo, y cardenal de la Santa Iglesia Romana con 
el titulo de la Santa Cruz de Jerusalem Habia nacido en Guadalajara, el 3 de mayo de 
1428, y murio el i.° de enero de 1495. Esta sepultado en el presbiterio al lado del Evan- 
gelio de la Catedral de Toledo. 

(2) N. del T.—Dejamos al autor por completo la responsabilidad de estas afirma- 
ciones y de las que siguen, sin que nuestro silencio signifique conformidad ni desacuerdo 
en ningun caso. 
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era su ortodoxia, el ser defensores de la unica verdadera fe, y este orgullo mani- 
festose mas principalmente en el odio contra los infieles, pues que el mas alto 
y ultimo fin de los fanaticos de todos los paises era la unidad, no la libertad 
religiosa. La unidad del territorio, tanto en lo espiritual como en lo politico, 
fue la primera condicion para que la unidad nacional, realizada por las armas, 
no fracasase como en tiempos de Sancho el Mayor de Navarra. 


5. La Inquisicion.— Un instrumento sin igual ofreciose a los Reyes Cato- 
licos en la Inquisicion. Esta institution nacional tipica espanola, que obedecia 
ciegamente a la Corona, y que se habia ensayado ya en las guerras de valde- 
sianos y albigenses, tropezo, desde su fundacion, con la mas energica resistencia 
de la nobleza, que veia en ella una efectiva limitation de su poder. Encauzar 
por caminos legales la sana popular y el ansia de justicia contra los judios, fue 
el pretexto exterior para su implantation. En i.° de noviembre de 1476, el 
papa Sixto IV confirmo su creation, y en 2 de enero de 1481 se puso en vigor. 
La suerte de los judios habia sido muy vaiia en Espana, y, aunque ya existian 
durante la domination goda, es lo cierto que vinieron en gran numero con la 
invasion arabe, pues los bereberes eran en su mayor parte judios, no mahome- 
tanos (1). Por sus superiores conocimientos en medicina y su habilidad en el trato 
constituian un poderoso factor de cultura. En los distintos pequenos Estados 
se desarrollo un proceso analogc al que vamos a describir: para mejorar sus tierras 
procuraban los conquistadores atraerse a los judios, concediendoles todo genero 
de privilegios, como el derecho de infanzones, que los iguala con la nobleza y 
con la burguesia, y ellos, con sus dotes comerciales, se hacian poco a poco los 
duenos de la nation. El dinero se concentraba en sus areas, mientras todo el 
pueblo, y hasta los monarcas, empobrecian mas y mas. Repetidamente se refiere 
que el senor del territorio tenia que pedir prestado a los judios para lo mas 
necesario de la vida: parece cosa de leyenda que Juan II pidiese prestados a 
Guillermo Petit 91 florines para desempenar su cinturon; que Enrique III, al 
llegar por la noche de caza, se encontro con que no tenia nada para comer, pues 
su intendente no disponia de dinero ni de credito, y que a Enrique IV le faltaba 

(1) N. del T.—Los judios, segun opinion muy generalizada, fueron arrojados de 
Jerusalen por el emperador Tito, hijo de Vespasiano, y llegaron a- Espana hacia el ano 
75 d. de J. C., estableciendose principalmente en Andalucia y en los alrededores de Me¬ 
rida. En tiempo de Adriano, 135 anos d. de J. C., hubo una nueva emigration, que se ex- 
tendio por la costa de Levante. Las primeras persecuciones tuvieron lugar el ano 616, 
bajo el reinado de Sisebuto. Ervigio dicto varias leyes contra ellos, inliabilitandolos 
para los cargos publicos, y Egica los declare esclavos, con cuyo motivo emigraron a Francia 
mucho millares, y otros a Africa, aliandose estos ultimos con los arabes contra los espanoles. 

Segun I. Abaad, habia ya judios en Espana desde la primera dispersion en tiempos 
de Nabucodonosor (A. de los Rios: Los judios en Espana); Estrabon y Filon afirman que 
habia colonias judias en todas las tierras fertiles de Asia, Africa y Europa; el primer do- 
cumento de su existencia en Espana son las actas del Concilio de Iliberis (300), si bien los 
canones de aquella asamblea presuponen la convivencia, desde tiempos anteriores, del 
elemento hebraico y los demas de la poblacion espanola. Otra prueba de su existencia en 
Espana es la lapida sepulcral del siglo I o II hallada en Adra (Almeria), cuya inscription 
se refiere a una nina judia llamada Salcmonilla (Hiibner: Inscripciones hispania latinae). 







con frecuencia hasta lo mas necesario para el sustento diario. De nada sirvieron 
las repetidas leyes contra la usura, que prohiblan los intereses superiores al 20%; 
de nada sirvieron tampoco los excesivos impuestos que el Gobierno exigia a 
los judios. El empobrecimiento del pais, y con el el furor del pueblo contra los 
infieles, fue creciendo, hasta que, finalmente, la tormenta se desencadeno en 
rios de sangre, resultando ordinariamente que el rey castigaba por apai'iencias, 
guardandose el caudal de los judios sacrificados. Para regularizar y encauzar 
este loco derramamiento de sangre, se creo la Inquisicion; tal fue su objeto; 
fue, pues, desde el principio, una institucion nacional puramente seglar y mun- 
dana, no religiosa; era el mas alto tribunal de 1 a. Corona, y ante el cual se juz- 
gaban todas las ofensas contra el rey, la bigamia, la sodomia, la usura, la bru- 
jeria, los encantamientos, el suministro de filtros amorosos, el asesinato, la 
fornication, el contrabando y la herejia. Pero pronto se convirtio este tribunal 
en un poderoso medio politico contra la nobleza, a pesar de la oposicion del Papa, 
que, aunque podia ciertamente poner en libertad a los juzgados como inocentes, 
era en tanto, claro esta, que no hubiesen sido ya ejecutados. El que mas tarde 
se desarrollase en la esfera religiosa la principal action de este tribunal, fue 
debido al progresivo amalgamamiento del Estado y de la Iglesia, y asi, toda 
falta contra la religion del Estado, lo era tambien contra la cabeza absolutista 
de este organismo: el rey. La espiacion estaba a cargo del gran inquisidor. El 
primero fue F. Tomas de Torquemada, que, investido con plenos poderes por 
el Papa, el 17 de octubre de 1483, dio al nuevo tribunal sus estatutos y organi¬ 
zation completa; asi, cuando en 1504 cerro los ojos Isabel, habian sido expul- 
sados de Espana 20.000 judios y quemadas unas 2.000 personas, a pesar de lo 
cual la poesia empezaba a lucir por entonces sus mejores galas (1). 

Cuando, mas tarde, Francia con sus guerras religiosas, y Alemania con la 
de los treinta anos, estaban en plena decadencia, gozaba Espana la mayor liber¬ 
tad de imprenta, en tanto quedase intacto el dogma catolico. La libertad del 
Teatro contra la Iglesia y el Estado era entonces, si cabe, mayor que ahora: 
la censura se reducia a una indulgente inspection, como lo atestiguan las obras 
teatrales de la epoca (ejemplo: las comedias de Tirso de Molina) (2). 

6 . El plateresco. —El vigoroso despertar de la conciencia nacional y su 
robustecimiento durante este largo periodo de la unification interior fue para 
el Arte de la mayor importancia. El objeto final de toda la politica interior de 

(1) N. del T.—El reinado de los Reyes Catolicos, incluyendo la regencia de don Fer¬ 
nando el Catdlico y del cardenal Cisneros, y el brevlsimo reinado de Felipe el Hermoso, 
se extiende desde el 24 de diciembre de 1474 (muerte de Enrique IV) hasta el 19 de sep- 
tiembre de 1517 (desembarco de Carlos V en la Coruna). Por lo que a la literatura se refiere, 
en realidad puede decirse que el Siglo de Oro, o periodo aureo de la literatura espanola, 
comprende desde el advenimiento de los Reyes Catolicos hasta la muerte de Carlos II. 

(2) El texto original enlaza directamente la muerte de la reina catolica con la gue- 
rra de los treinta anos, y no estara de mas observar, con respecto al particular, que Isa¬ 
bel murid en 1504, que Lutero proclamd la Reforma en 1517, que las guerras de los Hu- 
gonotes en Francia duraron d§ 1562 a 1598, y la de los 30 anos comprende el periodo de 
1618 a 1648. Tirso de Molina vivio precisamente de 1570 a 1648, ano este ultimo en que 
se firmo la paz de Westfalia. 
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los Reyes Catolicos fue fundir en un nuevo estado las multiples energias dise- 
minadas del jovemreino, y este rasgo, que caracterizo la vida de aquel tiempo, 
imprimio tambien su sello a las creaciones artisticas. En el transcurso de los 
siglos habian sembrado la Peninsula con sus creaciones artisticas los pueblos 
y las culturas mas diferentes. El deseo de unificar, de reunir en uno solo estos 
viejos estilos, y hasta de sobrepujar el arte de los vencidos, y superar el esplen- 
dor, lleno de vida exuberante, del mudejar en su mas alto grado de riqueza, todo 
esto condujo auna ornamentacion que seperdia entre los mas fantasticos detalles. 
Por otra parte, Sicilia corresponds, como herencia de la casa Hohenstaufen, 
a Pedro III de Aragon; desde Sicilia se conquisto despues Napoles, y por estas 
luchas se pusieron los espanoles en contacto, en primer lugar, con la cultura 
y con el arte italianos. A 1 venir a Aragon los artistas italianos, trajeron a Es¬ 
pana las formas del nuevo arte; pero, mientras que los italianos casi nunca 
llegaron a estar completamente naturalizados en Espana, y volvieron a su pais 
una vez concluido el trabajo, los artistas alemanes, lo mismo en Espana que en 
Francia, Portugal y hasta en Italia, se quedan a vivir en la tierra donde han 
trabajado y se naturalizan, llegando a ser de este modo los sostenedores de todo 
el arte de este tiempo en Espana. Estos artistas alemanes habian cultivado el 
estilo gotico; pero sus hijos 3^ sus nietos se fueron inclinando cada vez mas hacia 
el plateresco o hacia el Renacimiento italiano, y el hecho de que los padres hu- 
biesen sido llamados a Espana cuando ya eran artistas celebres, permite deducir 
que la mayoria de los hijos habian nacido en el Norte, donde la arquitectura 
gotica se habia convertido en un arte ornamental que dominaba de paso, asi 
como jugando, todas las cuestiones tecnicas constructivas. Estos arquitectos 
ornamentistas se apropiaron en seguida, como era natural, al venir a Espana, 
las formas del mudejar, hasta entonces desconocidas para ellos, y mas tarde 
las del Renacimiento italiano, fundiendo las nuevas formas con las antiguas, 
y de este modo resulto que artistas nacidos en Alemania fueron los que des- 
arrollaron el estilo plateresco, alabado generalmente como una manifestation 
tipica del alma espanola. Desde este estilo mixto, que se extraviaba entre ca- 
prichos ornamentales y riqueza escultural, pasaron mas tarde a la decoration 
del Renacimiento, cuyas creaciones se ajustaban al canon fijo clasico. Cierto 
que tambien trabajaron con ellos artistas espanoles, pero los principales represen- 
tantes de los tres estilos, los innovadores y los iniciadores de cada epoca, fueron, 
en el plateresco principalmente, alemanes, y en el alto Renacimiento, alemanes 
e italianos. En este temprano arte solo era espanol el propio sentido y gusto 
de los fundadores o senores por el brillo exterior, del que participo la nation 
en todos los tiempos, y este espiritu es el que hizo nacer obras de deslumbra- 
dora riqueza; tambien era espanol el suelo sobre que se desarrollo este arte, 
con todas sus premisas culturales y climatologicas. 

7. Los principales representantes del plateresco.—Juan de Colonia fue 
llamado para construir las torres de la Catedral de Burgos. Francisco de Colonia 
se inclino hacia la tendencia italiana. Juan Guass (Was) procedia de una familia 
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de artistas de Bruselas, conocidos ya desde el siglo XIII, y, siendo maestro 
mayor de la Catedral de Toledo, mezclo por vez primera, en la construccion de 
San Juan de los Reyes, el monumento de las Victorias de los Reyes Catolicos, 
formas goticas y mahometanas. El orfebre Enrique Arphe vino de Alemania, y 
sus hijos y descendientes fueron los maestros en la construccion de Custodias de 
las tres epocas artisticas, del gotico florido, del plateresco y del Renacimiento. 
Los fantasticos templetes de plata para cubrir la Custodia del Santisimo Sacra¬ 
mento son obra, en Toledo (1494 a 1594), de Enrique de Arphe, cuyo hijo fue 
Antonio, y su nieto Juan; en Cordoba (1513 a 1518), de Enrique de Arphe; 
en Sevilla (1585 a 1586), de Juan de Arphe y Villafane, y en Valladolid, del 
mismo (1590). Todas ellas fueron y seguiran siendo, por encima de las mudan- 
zas de los tiempos, sublimes modelos para la construccion de Custodias, como, 
por ejemplo, aquellas torres de oro y plata de San Martin en Madrid (1568) (1), 
obra de Francisco Alvarez; en Jaen, de J. Ruiz (1536 a 1570), que dio el sobre- 
nombre de Vandalino a Juan de Arphe y Villafane, nieto de su maestro; en 
Cuenca (1528 a 1573), de Alonso Becerril y su hijo Francisco; en San Miguel de 
Alcaraz (1574), de Andres de Valdelvira, empezada en Jaen y transmitida para 
su termination, por testamento de 16 de abril 1575, a Pedro Gonzalez de IJbeda; 
en San Juan de Alarcon (1575), de Cristobal de Becerril; en Burgos, en Palencia, 
en San Pablo de Sevilla y en Cadiz, de Antonio Suarez (siglo XVI); en Tortosa 
(1646), de Ale jo Comanes y Agustin Roda, y en Segovia (20 septiembre 1654 
hasta 28 abril 1656), de Gonzalez Hearena, hasta llegar a la tipica creation de 
Damian de Castros, en Siguenza (1779). Los escritos de aquel Juan de Arphe y 
Villafane (nieto del orfebre venido de Alemania), nacido en Leon en 1524, y 
muerto en Madrid en 1595 6 1603, fueron fundamentales para toda la estetica 
artistica de su tiempo (vease el parrafo 47). El maestro mayor de la Catedral 
de loledo, Anequin de Egas, que trabajo en la puerta de los Leones (1459 a 1467), 
fue aquel J. Van der Eyken que, en 1448, aparece como escultor de la Casa 
de la Ciudad, en Lovaina. Su hijo, Enrique de Egas, desde la muerte de su padre 
(*494 ** * 534 ) maestro de la Catedral de Toledo, creo, en la Inclusa u Hospital 
de Santa Cruz, una de las mas interesantes y quiza la obra mas tipica de todo 
el plateresco (fig. 1). En Granada edifico el Panteon de los Reyes Catolicos, la 
casi gotica capilla real junto a la catedral; en Toledo hizo el piso superior de la 
capilla muzarabe, y alii donde se presento un dificil problema tecnico, alii fue 
llamado como el primer artista gotico. Asi, fue, para dar su informe, a Granada, 
Sevilla, Malaga, Santiago, Segovia y Zaragoza, donde probablemente proyecto 
el nue\ o cimbonio de La Seo; pero todo esto queda relegado a segundo termino 
al lado de las obras que creo por encargo del cardenal Mendoza: el Colegio de 
Santa Ciuz en ^ alladolid y el Hospital de Santa Cruz en Toledo. 

El Gran Cardenal don Pedro Gonzalez de Mendoza, el hornbre mas notable 
de su tiempo, el que con mucho sobresalio por sus dotes de talento y de caracter, 
y con cuyo ilustre nombre esta unido el arte mas estrechamente que con el de 

(1) N. del A. Esta Custodia se guarda en el Ayuntamiento de Madrid. 
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los reyes mismos, habia decidido ya, en 1468, la construction de un colegio 
con arreglo al espiritu y a las necesidades de aquel tiempo. Las circunstancias 
de paz y de orden que se sucedieron despues en la vida de la nation se reflejan 


en el nuevo proyecto, y asl, en lugar del coloso de piedra, alto, a modo de forta- 
leza, con fuertes torres en los angulos, tlpico del Alcazar espanol, hizo su apa- 
ricion el palacio amplio de extensa planta, propio de ciudad. Se comprende 
facilmente que el cardenal tuvo presentes los palacios italianos, puesto que 


(Thume) 
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San Pedro en Montorio, y Santiago de los Espanoles en Roma, eran fundaciones 
espanolas, y en Santa Maria de Montserrat y San Miniato de Florencia, des- 
cansaban diferentes prelados espanoles y portugueses. Ademas, coincide con 
este tiempo la epoca de su mayor amistad con el legado de Sixto IV, y mas 
tarde Papa, Rodrigo Borgia, a quien el Cardenal fue a recibir a Valencia, por 
orden del Rey. El edificio se elevo en su ausencia (1480 a 1492), y cuando el 
lo vio debio sufrir un desencanto, pues lo hecho no era un palacio italiano. Justi 
caracteriza la construction, con gran acierto, en estas palabras: «E 1 idioma 
italiano es hablado por gentes que continuan pensando segun las reglas sin- 
tacticas de su lengua madre, empleando al mismo tiempo el lexico de pala¬ 
bras extranjeras; pero saben formar las frases que se adaptan bien al viejo es- 
quema.» Ventura Rodriguez fue quien dio su forma actual a las grandes ventanas 
clasicas, en 1768. Los otros dos edificios no llego a verlos concluidos el Car¬ 
denal, el hizo solamente la fundacion, y tal vez dio algunas ideas para su cons¬ 
truccion. 

La Inclusa de Santa Cruz de Toledo (fig. 1) es la obra maestra en que 
con mayor claridad se reflejan las aspiraciones y tendencias artisticas de la 
epoca. La bula papal para su erection recibiola el Cardenal en su lecho de muerte 
(10 octubre 1494), y lego todos sus bienes a este hospital. Es altamente signifi¬ 
cative que, finalizada una lucha de casi siete siglos contra el africano invasor, 
y como para la expiation de los horrores de la guerra, se erigieron los cuatro 
monumentales hospitales de Espana: Toledo, Santiago, Granada y Sevilla. 
La planta del edificio toledano se compone de la iglesia en forma de prolon- 
gada cruz latina, y el hospital, cuyos departamentos y escalera se agrupan al- 
rededor de un patio cuadrangular rodeado de arcadas. Lo que nos interesa 
aqui es la fachada de la iglesia. Sobre la tranquila superficie del muro se asientan 
la rica poitada y las dos ventanas: la magnificencia oriental que respira esta 
exuberante decoracion, completada con los detalles mas delicados, que, sin 
verdadera comprension de las diversas formas artisticas, las transforma de una 
manera arbitraria y caprichosa, desafiando todo canon de escuela artistica, 
es tan seductora, que hasta los mas severos criticos de las columnas de Pozzo 
justifican precisamente las mismas libertades que aqui reinan, como, por ejem- 
plo, l as columnas quebradas sobre la archivolta de la puerta, cuando las en- 
cuentran en obras de artistas platerescos. Ilimitada fantasia en las formas, con 
profusion de galas en la ornamentation, constituyen la caracteristica de la 
epoca. «La fantasia extraviada por la riqueza del gotico florido y la fina y deli- 
cada labor del mudejar, es la que aqui se apodero del italianismo; mas en todas 
partes alienta la sombra gotica, formandose asi un estilo mixto, si se quiere, en 
que se condenso ocasionalmente lo mas sutil, lo mas delicado y lo mas magni- 
fico, cuando mas tarde llego a formar purismo doctrinal.)) (V. Justi.) 

8. La decoracion italiana del Renacimiento.—La ultima obra de Enrique 
de Egas fue la Catedral de Granada. En 1523 puso la primera piedra, pero cinco 
anos mas tarde tuvo que ceder el puesto a su joven rival Diego de Siloe, el 
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apostol y principal representante de la decoracion italiana del Renacimiento. 
No se sabe de donde procede el padre de Diego de Siloe, Gil de Siloe, artista 
gotico que trabajo en Burgos; el y el borgonon Felipe Vigarny, de Longres, 


(J. Pape) 

fueron antes que nadie los que trajeron el triunfo de la decoracion del Rena¬ 
cimiento. El lazo de union entre Enrique de Egas y Siloe lo forman dos espa- 
noles: Diego de Riano y Martin de Gainza. En 1530 fue Riano comisionado 
para hacer los pianos de la sacristia mayor, la sacristia de los calices y la sala 
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capitular en la Catedral de Sevilla. Despues de su muerte, en 1533, hizo Gainza 
los modelos y termino las editicaciones; la sacristia mayor quedo concluida en 
I 543 - Estos artistas habian sido tal vez los primeros que, educados en Italia, 
trataron de emplear las formas italianas en toda su pureza; su sentimiento 
es, sin embargo, plateresco, como el espiritu de sus obras. En los ordenes 
clasicos de columnas solo veian un motivo decorativo, y Diego de Siloe tiene 
el merito de haber empleado los ordenes de columnas enteramente con arre- 
glo a los canones del arte El que su obra capital, la Catedral de Granada, 
con su fuerte acentuacion de las verticales, haga el efecto, en su interior, 
de una obra mas gotica que clasica, tiene su explication en el hecho de que 
la Catedral fue empezada por un gotico, aun cuando D. J. A. Cean Ber¬ 
mudez diga, expresamente, que Siloe proyecto y dibujo toda la obra desde el 
principio. 

9. Desarrollo de los dos tipos espanoles de catedrales (figs. 2 a 8).—El gotico 
espanol presenta dos tipos principales en la construction de catedrales; la basilica 
de varias naves (tres o cinco), con crucero y abside semicircular, y la basilica 
de salon, gran rectangulo, cuyas naves laterales se hacen tan altas como es 
posible para ocultar su caracter basilical. En ambos tipos se abren nume- 
rosas capillas laterales en los muros del contorno. El primer tipo basilical de 
varias naves con abside semicircular, sirvio de modelo al creador de la Cate¬ 
dral de Granada. La de Burgos (fig. 2) es una gran basilica de tres naves, con 
la central alta y proporcionalmente bajas las laterales, sobre las que corre un 
lico tiiforio, y que estan cortadas por una nave larga y ancha transversal 
(crucero) que se corresponde con la nave central. El encuentro de estas dos 
naves se acusa al exterior, como en Toulouse, por una alta torre sobre robustos 
pilares en los cuatro angulos. Las dos torres de la fachada descansan igual- 
mente sobre pilares reforzados de las dos naves laterales. En Toledo se paso 
de la basilica de tres a la de cinco naves (fig. 3), y se sustituyo el trifoiio de 
la nave central por un pasadizo exterior, para recorrer el edificio. La nave trans¬ 
versal tiene tambien aqui la anchura y altura de la central, pero se limita en 
el desarrollo de su longitud por la anchura del resto de la iglesia. El crucero 
esta lealzado por medio de una rica boveda estrellada, lo mismo que la capilla 
mayor, alrededor de la cual dan la vuelta las naves laterales en semicirculo, 
formando doble deambulatorio. La torre, en cuya planta baja hay una capilla, 
y ca p 41 a muzarabe, estan adelantadas con relation a la fachada, de modo 
que aqui, menos aun que en el crucero, se necesitan pilares reforzados. En todo 
se manifiesta el esfuerzo en busca de un efecto de grandiosidad tranquilo y 
proporcionado de este gigantesco espacio por entre cuyos pilares se pierde la 
vista, mientias que las muchas capillas laterales, separadas del resto por dora- 
das verjas de gran riqueza y por delicadas tracerias, contribuyen eficazmente 
a exagerar la profundidad y elevation de los espacios. El mismo principio funda¬ 
mental para la planta, solo que simplificado con tres naves, nos lo muestra 
la Catedral de Malaga (fig. 4), comenzada en 1528 y probablemente proyectada 
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por Diego de Siloe (fallecio 1563). Esta Catedral forma el lazo de union entre 
las de Toledo y Granada, por las nuevas formas de su estilo. 

Las ideas apuntadas en los dos edificios anteriores se adoptan para la de 
Granada (fig. 5), que desarrolla mas ampliamente el mismo pensamiento, puesto 
que aqui la capilla mayor ya no esta separada del resto de la iglesia por una 
verja dorada, sino que forma un espacio independiente, circular, cubierto por 
una cupula sostenida por ocho robustos pilares. Estos pilares presentan aber- 
turas que forman un paso o especie de deambulatorio interior. El deambula- 
torio exterior corresponde a las dos naves laterales, mientras que las naves 



4. PLANTA DE LA CATEDRAL DE MALAGA 


(Gratis) 


interiores mueren en los grandes pilares, que imitan arcos de triunfo. En el centro 
de la cupula esta el altar mayor. Hasta aqui se conseguia la acentuacion y se- 
paracion del altar mayor del espacio destinado al publico, solamente a posteriori, 
por medio de una alta y rica verja y una graderia; en Granada, por vez primera, 
se acentua el centro de gravedad de toda la construction, adelantandolo, me- 
diante un desplazamiento, del efecto principal hacia este punto, y con ello aparece 
la iglesia de cupula del Renacimiento, en cuyo punto medio logicamente se coloca 
el altar mayor. A este espacio central, con su deambulatorio, se adosa la iglesia 
procesional de cinco naves, de la Edad Media, con alta nave central y dos transversa- 
les, asi como cuatro naves laterales igualmente altas, de modo que el brazo mas corto 
dela cruz se halla sustituido por el espacio cupular (fig. 6). Alrededor de la iglesia 
estan las capillas. La torre esta colocada junto a la iglesia en la alineacion de la fa- 
chada. Siloe decoro los pilares con columnas corintias acanaladas, sobre altos basa- 
mentos, que sostienen un entablamento quebrado que soporta un atico, sobre el 
cual descansan los arcos fajones de las naves laterales, mientras que en la nave cen¬ 
tral seprolonga aquel formando a modo depilastras que llegan hasta la cornisa supe¬ 
rior y soportan los arcos fajones y nervios de la rica boveda estrellada. De este modo 
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consiguio el artista la elevacion propia del estilo gotico y una distribution adecuada 
en sentido vertical: el pensamiento fundamental del conjunto sigue siendo gotico. 
Los espanoles conservan la boveda estrellada durante todo el periodo barroco, 
mientras que el detalle y- todos los perfiles sen rigurosamente clasicos. En esto 
se manifiesta el concepto superficial y puramente decorativo del nuevo estilo, 
propio de Siloe y sus contemporaneos. 

El otro tipo mas acentuado de basilica rectangular en forma de salon, 
hallo en el gotico su mas brillante expresion en la Catedral de Sevilla (fig. 7). 

En lugar de una mezquita edificada en 
1171, decidio el Capitulo, en 8 de marzo 
de 1401, erigir una construccion de tal 
grandeza y magnificencia «que la poste- 
ridad los tuviese por locos». En Burgos 
y Toledo fue mas poderoso el influjo 
del Norte; pero aqui, en el Sur, en Se¬ 
villa, se cino la idea del artista a la de 
la mezquita con su planta rectangular, 
en la que un bosque de columnas dis- 
puestas en linea recta sostuvo una cu- 
bierta plana de madera. Esta absoluta 
regularidad del espacio acusa imperiosa- 
mente la iglesia de salon, que se trato 
de realizar en esa basilica pura, por 
medio de la elevacion, tan grande como 
es posible, de las naves laterales. En los 
muros rectos del contorno se dispone 
la serie de capillas laterales. La Cate¬ 
dral de Sevilla se edifico en sustitucion 
de una mezquita, de que la Giralda, que 
se yergue a su lado, era el alminar, y el patio de los Naranjos, colocado a un costa- 
do, rodeado de pequenas construcciones, recuerda el patio para las abluciones. El 
interior es una gran basilica rectangular de cinco naves con crucero, y cuyas late¬ 
rales han sido elevadas todo lo posible para favorecer el efecto de uniformidad 
de la disposition, tendiendo a la forma de salon. Sobre el crucero se elevo una alta 
cupula, que se hundio en 1512. Los contrafuertes estan encerrados dentro de los 
muros del contorno; son, pues, interiores, y el espacio que queda entre ellos se utiliza 
para disponer las capillas que rodean la iglesia. Pedro de Valdelvira de Alcaraz fue 
mas alia, dentro de estas ideas, en la Catedral de Jaen (fig. 8), adoptando tra- 
mos mas largos, de modo que a cada uno corresponden dos capillas en todo el con¬ 
torno. Las dos torres de la fachada estan junto a las naves de la iglesia y 
delante de las capillas laterales. Alrededor de la iglesia corre un atrio o ex- 
planada con su verja. Sacristia, sala capitular y sagrario (parroquia), forman 
edificios independientes adosados a la iglesia. En la forma adoptada se refleja 
toda la historia de la construccion. Valdelvira estudio en Italia las obras de 



5. PLANTA DE LA CATEDRAL DE GRANADA 

(Dehio y Betzold) 






de la Catedral, acredito Valdelvira su habilidad extraordinaria como arquitecto- 
escultor que manejaba con singular acierto el lexico de formas del Renacimiento 
italiano. La ejecucion estuvo a cargo de su hijo Andres de Valdelvira, que 
proyecto la iglesia parroquial de Villacarrillo. Habia nacido el ano 1509, en 
Alcaraz, e hizo testamento en Jaen el 16 de abril de 1575; fue primero dis- 
cipulo, luego colaborador de su padre por espacio de veinte anos, y mas tarde 
su sucesor. 

En todas las catedrales goticas espanolas se colocaba el altar mayor ado- 
sado al muro de cerramiento del brazo menor de la cruz, cubriendolo hasta la 
boveda con sus ricas tallas y dorados; pero Siloe y Valdelvira idearon una nueva 
disposicion, colocando el altar aislado del muro y en forma de cimborrio. En 
armonia con el creciente poder del clero y con su completa separacion de los 
seglares, se coloco el coro en la nave central, frente al altar mayor, rodeado 
por un alto muro ricamente adornado (trascoro), formando un cuerpo construc¬ 
tive independiente; asi el altar y el coro vienen a constituir, en cierto modo, 
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G. CORTE DE LA CATEDRAL DE GRANADA 

(Dehio y Betzcld) 
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Miguel Angel, y de alii vino para cumplir el encargo que le hizo Francisco de 
los Cobos, secretario de Carlos V, de construir la iglesia del Salvador en Ubeda 
(1540 a 1555). A esta obra siguieron la fachada de la iglesia de los Dominicos, 
situada enfrente, la carcel y las puertas de Cordoba, Baeza y tlbeda, en Baeza, 
asi como en el hospital de Ubeda, comenzado en 1566. 

La magnifica sacristia de la Catedral de Jaen fue igualmente proyectada 
y comenzada por el mismo, y terminada, en 1577, por Alonso Barba, sucesor 
de su hijo. En todas estas creaciones, y en los cuatro bajo-relieves del crucero 







































es decir, la investigation de nuevas soluciones para el trazado de la planta y 
la tendencia hacia una decoration mas clasica. Alonso de Covarrubias, hijo 
politico de Enrique de Egas, casado con Maria Gutierrez de Egas, vencio a 
Siloe en el concurso celebrado para la construction de la capilla de los Reyes 
Nuevos en Toledo (1534), y fue nombrado maestro de la construction de la. 
Catedral. Con esto se acredito como uno de los primeros representantes del 
plateresco italianizado. En 21 de septiembre de 1537 nombrole Carlos V ar- 
quitecto mayor, encargandole al propio tiempo, en union con Luis de la Vega,, 
de proyectar el Alcazar de Toledo y otros edificios importantes del Estado; 


el corazon del con junto, y a los fieles se les ve tolerados solamente fuera de 
este espacio cerrado. Valdelvira ideo por vez primera quitar el coro de la nave 
mayor para colccarlo detras del altar. Estas ideas fueron mas tarde aceptadas 
por Herrera. 

10. Lazo de union entre el plateresco y el italianismo.—La misma marcha 
que en la construction de iglesias, se observa tambien en los edificios profanos. 
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8. PLANTA DE LA CATEDRAL DE JAfiN 


dano se refiere ya a los romanos, ya a Wamba, rey de los godos. En el residieron 
Alfonso VII, el VIII y X, Fernando III, dona Juana y los Reyes Catolicos, 
transformando el interior del castillo en palacio regio. 

Carlos V determino erigir un palacio digno de el, y encargo la obra a Alonso 
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pero los rozamientos entre ambos artistas dieron por resultado su separation, 
en 1548; Vega se quedo con la demarcation de Madrid, y Covarrubias con- 
servo los edificios de Toledo. La primitiva fundacion del castillo roquero tole- 
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de Covarrubias, que se mantuvo, en la disposition del conjunto, aferrado rigu- 
rosamente a la forma tradicional, agrupando, en derredor de un patio rectangular 
rodeado de porticos, con columnas en los dos pisos, las habitaciones y escalera. 
A 1 exterior hizo resaltar los cuatro angulos en forma de torres; asi reunio en 
un solo edificio palacio y fortaleza, creando el modelo mas completo de castillo- 
morada o alcazar de los reves de Castilla (fig. 9). El frente principal, con sus 



9. VISTA DEL ALCAZAR DE TOLEDO 


(Garzon) 


lisos muros, sobre los que se presentan en tranquila sucesion las ventanas rica- 
mente guarnecidas, la rica portada y el piso superior en forma de galena, Coro¬ 
nado por una balaustrada y pinaculos, cerrando la fachada las dos torres flan- 
queantes, muestra el tipo tradicional del antiguo alcazar. Esta fachada repre- 
senta el intermedio entre el Renacimiento italiano y el plateresco, mientras 
que el patio (fig. 10), con sus dobles arcadas sobre corintias columnas y la 
balaustrada de coronation, constituyen una obra que puede compararse con 
los mejores palacios genoveses del mismo tiempo. A 1 lado de Covarrubias traba- 
jaron como ayudantes Hernan Gonzalez de Lara, Luis de Vergara, Francisco 
de Villalpando, Gaspar de Vega y otros. Covarrubias no pudo ver concluida 
su obra, y su importancia consiste en que su arte establece la transition des- 
de el plateresco al Renacimiento italiano representado por los discipulos de 
Miguel Angel. 
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ii. Las primeras construcciones del «Cinquecento».—A 1 lado de estas 
creaciones renacimentistas derivadas del plateresco, surgieron algunos edificios 
que corresponden por completo a la arquitectura del cinquecento, y que, adelan- 
tandose mucho a su tiempo, hay que referirlos directamente a la influencia 
italiana; pero, como si la nacion no hubiese estado todavia preparada para 
tales transformaciones, permanecieron casi sin influencia en el desarrollo artis- 
tico del pais. Lo mismo que en el periodo plateresco, va tambien aqui el linaje 
de los Mendozas inseparablemente unido a todas las manifestaciones de la cul- 
tura patria. La tumba monumental del cardenal don Pedro G. de Mendoza, en 
la Catedral de Toledo, fue probablemente proyectada por el propio Andrea 
Sansovino, que fue enviado por Lorenzo el Magnifico a la corte del rey Manuel 
de Portugal (1496), y a la ida o al regreso paso por Toledo. En Ribatejo, junto 
a Lisboa, hizo el mismo, en el palacio de Bacalhoa de la pequena ciudad de 
Azeitao, un palacio de campo, o quinta de recreo, florentino puro. El frio y el 
elegante trabajo de Toledo no se diferencia esencialmente de las otras obras 
florentinas del mismo maestro, y solamente las seis estatuas de los apostoles 
que lo adornan debieron ser ejecutadas despues de su partida, por una mano 
extrana. El hijo mayor del Gran Cardenal y de dona Mencia de Lemos, don 
Rodrigo Hurtado de Mendoza, a quien se trato de casar con Lucrecia Borgia, 
y que contrajo matrimonio con dona Leonor de la Cerda, de la familia real ara- 
gonesa, hizo reconstruir el castillo de Calahorra por artistas genoveses, desde 
1509 a 1512 (1). Este castillo permanecio exteriormente como una mansion 
feudal de planta rectangular con torres en los angulos, pero que encierra en 
su interior un patio cuadrado rodeado por una doble galena de columnas, que 
en el piso bajo son compuestas, de marmol brecha, y arriba corintias, de mar- 
mol bianco, y en los angulos fasciculadas. El conocido arquitecto genoves Miguel 
Carlone, hijo de Bautista Carlone de Scaria, en el Val de Intelvi, diocesis de 
Como, fue el creador de este edificio. Sus hermanos, Bernardino y Antonio, 
le auxiliaron en la ejecucion de la mayor parte de las obras. En Genova habia 
ejecutado ya, en 1497, una galena de marmol para el palacio de Rafael de For- 
nari, y en 1503, con su hermano Antonio, una portada para Cipriano Palavicini, 
en su palacio de la plaza de Fossatello, y despues de 1508, en Santo Domingo, 
una capilla. En 1509 marchd a Espana, y a fin de ano estaban acabados los 
pianos; mas como el rey deseaba que la obra estuviese terminada en un plazo 
de doce meses, fue preciso hacer una gran parte de los detalles, capiteles, basas, 
molduras, etc., en Genova, y mas tarde en Carrara, enviando a su destino los 
trozos terminados. Artistas como Lazaro Pichenotto y Martin Centurioni, y 
toda una cuadrilla de constructores y canteros lombardos, reclutados en Genova 
(segun contrato 6 junio 1510), vinieron a Espana, y la constrcccion estuvo ter¬ 
minada en x.° de septiembre de 1512. Como fue un genoves el autor de la obra, 
y fueron italianos los ejecutantes, nada nos dice ella de la lucha y titubeos de 
los artistas que se habian formado sobre la base del plateresco; pero lo cierto 

(1) N. del T.—Para mas detalles vease la monografia del ilustre director de la Es- 
cuela Superior de Arquitectura, Sr. Lamperez. 
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es que apenas ejercio influencia para el desarrollo del arte espanol, debido, 
sin duda, a que el castillo se halla en una region montanosa y apartada. Por 
otra parte, durante los anos 1510 a 1520, se estaba muy ocupado en Granada 
con monumentos goticos; pero con todo, no tardo mucho en abrirse alii camino 
el nuevo estilo, y con gran impetu. Juan Garcia del Prado hizo el frente del 
Hospital real que da al Triunfo, con sus cuatro ricas ventanas; Felipe de Bor- 
gofia o Felipe de Vigarni fue llamado, en 1527, para proyectar el retablo del 

altar mayor en la capilla 

H real, y el maestro Bartolome 

hizo su unica obra conocida, 
la gran verja de la misma 
capilla. Las columnas del 
patio de la Audiencia mues- 

proporciones propias de esta 

12. Palacio de Carlos V 
en la Alhambra.—En el ano 

1526 estaba Carlos V en el 
Alcazar de Sevilla pasando 
la luna de miel, y, para huir 
del calor enervante, se tras- 
lado, en 4 de junio, a Gra¬ 
nada, donde permanecio en 
el viejo palacio del Califa 
hasta el 10 de diciembre con 
su joven esposa. Para poder 
utilizar en lo sucesivo como 
residencia de verano el viejo 

~ 10 . planta DEL alcazar de Toledo construir junto al viejo un 

nuevo palacio, induciendole 

a tomar esta resolucion, ademas del encanto de su admirable situacion y del hermo- 


10. PLANTA DEL ALCAZAR de TOLEDO 


so clima, ante todo, el entusiasmo por la magnificencia de la arquitectura musul- 
mana. La noticia referente a que el mandase derribar partes importantes del alcazar 
arabe por causa del nuevo, y los juicios relacionados con este acto de vandalismo, 
nos parecen muy injustificados, y toda vez que los escritores antiguos, en sus 
descripciones, no mencionan en absoluto esta parte de la Alhambra, probable- 
mente se trataria solo de edificios accesorios y de poca importancia. El mismo 


emperador que dirigio tan duros reproches al cabildo de Cordoba por sus obras 
en la Mezquita, diciendole: «Habeis hecho lo que se ve por todas partes y habeis 
destruido lo que es unico», no parece probable que autorizase la destruccion de 
obras del viejo estilo, y de gran valor artistico por anadidura. Por notable dis- 
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position del destino, este gran palacio del Renacimiento, el primero en el suelo 
espanol, un completo palacio cinquecentista, no ofrece una imitation de las formas 
fundamentales del alcazar, ni tampoco recuerdos del estilo del pais, a pesar 
de que entonces estaba el mudejar en plena floracion. Asi, mando construir 
la familia Ribera, en Sevilla, los patios y salas de su palacio en este estilo, se 
renovo la portada del patio de los Naranjos de la catedral, y mando el mismo 
Carlos V, diez anos despues, levantar en Toledo su plateresco alcazar, por 
Covarrubias. 

Las condiciones politicas de la epoca explican la agudeza con que se presen- 
taron las nuevas tendencias. Granada era desde antiguo el corazon de los domi- 
nios arabes; con la venida de Carlos V se habia acentuado la oposicion entre 
vencedores y vencidos, y ya en 1501 habia prohibido la reina el empleo de aji- 
meces para las ventanas en las casas de la ciudad, por ser estos caracteristicos 
de las viviendas arabes. Carlos V dio tambien leyes muy duras contra la lengua, 
el arte de trabajar los metales preciosos y los trajes de los moriscos. Como ins- 
trumento siempre utilizable para estos fines, debio servir tambien a los reyes la 
Inquisition. Cierto es que los moriscos podian eludir el cumplimiento de todas 
estas leyes mediante el pago anual de 80.000 ducados; pero del empleo de su 
estilo, tan admirado por el emperador, y de competir con su viejo arte en una 
nueva esfera, aunque proxima a la suya, de eso no podia tratarse naturalmente 
en las nuevas construcciones. El rompimiento con todas las tradiciones espaholas, 
en la forma fundamental, y en la expresion ornamental de este palacio del 
cinquecento, es reflejo de la nueva etapa en que entraba la historia de Espana: 
la gran Potencia se elevo hasta llegar a ser Imperio universal. La rapidez con 
que queria el emperador emprender la obra, le obligo a buscar en Granada, en 
su propia nation, un artista, y de nuevo resolvio la dificultad un representante 
de la casa Mendoza, que ya con tanta frecuencia habia sido portaestandarte 
de la cultura espanola. El gobernador militar de Granada, don Luis de Mendoza, 
marques de Mondejar, alcaide de la Alhambra, propuso al emperador un hombre 
habil que desempenaba un modesto destino en la Administration militar, como 
escudero en la Capitania, y cajero de las multas del Ejercito (receptor de penas 
del soldado): Pedro Machuca. Carlos V nombrole, en 1527, maestro mayor 
de las obras de la Alhambra, con cien ducados de sueldo, y le dio, junto a la 
nueva obra, una vivienda. En 1539 estaba terminado el modelo en madera, 
y tres anos despues envio al emperador el dibujo de los pianos hechos sobre papel 
milanes. Dos artistas platerescos, Juan de Marquina, que hizo la Universidad 
(1531) y la iglesia de San Andres, y Bartolome Ruiz, autor de la iglesia de San 
Matias, fueron sus auxiliares como director de la obra. Mientras Francisco de 
Holanda (v. n? 48) no cuenta a Machuca entre el numero de arquitectos v orna- 
mentistas, sino en el de los pintores y en relation con Berruguete, cuyos trabajos 
en el coro de Toledo habia tasado, Butron escribe de el: «Machuca vivio en 
Granada, fue gran pintor y arquitecto, hizo en aquella ciudad grandes obras 
de pintura y arquitectura, y siguio I51 manera de Rafael.» El poeta de Felipe II, 
Vicente Espinel, lo ensalza con estas palabras: «Mas que mucho, si el trueno 
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incomparable,—parte asolo de las del gran monarca,—del gran Machuca fabrica 
admirable.y Palomino dice: «Florecio en Granada siguiendo la manera de 
Rafael.» La suposicion de que Berruguete o Siloe estuviesen trabajando en 
esta obra, cae por su base ante los informes de los contemporaneos. De las obras 
anteriores de Machuca, como arquitecto y como pintor, nada es conocido, a 
exception de la portada de las Cinco Llagas o de la Sangre, en Sevilla; se sabe 
solamente que hizo un retablo para la capilla del Colegio Mayor Real y que 

habia dictaminado sobre 
las grotescas pinturas de 
Julio de Aquiles en la 
estufa de la Alhambra. 

No se sabe si Machuca 
estuvo en Italia y si es- 
tudio con Rafael, pero si 
es verosimil que dos con- 
fidentes del emperador, 
de cuyo favor disfrutaron 
como pocos, y con quienes 
seguramente hablo acerca 
de su nuevo palacio, ejer- 
cieran sobre Machuca y 
su obra cierto influjo. 
Eran ellos el veneciano 
Andres Navajero y el 
nuncio de Clemente VII, 
conde de Baldassare Cas- 
tiglione, el entusiasta pro¬ 
tector de Rafael, que, en 
su veneration por lo an- 
tiguo, fue tan lejos que le 
parecia el Renacimiento 
italiano no mas que una 
hibrida mezcla de la cha- 
bacaneria gotica y del romano del tiempo de los cesa r es. Machuca creo un gran 
patio circular rodeado de doble galena de columnas, y alrededor de el agrupo 
una construction cuadrada, de modo que tres angu^os se aprovecharon para 
colocar la escalera principal y accesorias, y en el cuarto se alojo una capilla 
octogonal (fig. 11). En esta residencia de verano se trato de conseguir la misma 
combination del circulo y cuadrado que constituye el problema de tantas casas 
de campo italianas. Las mismas ideas llevo a la practica Rafael en la villa Ma- 
dama, por encargo de Clemente VII. No se trata aqui en modo alguno del patio 
circular de Caprarola (Vignola), hecho mas tarde y destinado para una cons¬ 
truccion pentagonal; pero el cortile de San Pedro, en Montorio, que debia cir- 
cundar el tempieto de Bramante, fue tambien concebido como circular. Esta 



W T T T T T T T T T 


K WHmT -?- 


_W*' 

4 -*-r 
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obra debio ser conocida del artista, o al menos del emperador Carlos V, vero- 
similmente, pues la iglesia y el templete eran obra de Fernando e Isabel. Tam- 
poco es imposible que se imitase el celebre proyecto de Peruzzi, para un con- 
vento, que se halla en Florencia en el Museo de los Oficios. Su arquitectura ex¬ 
terior es la de un gran palacio toscano de dos pisos, cuyo piso inferior esta al- 
mohadillado, mientras el superior esta ccmpuesto con pilastras sostenidas por 
ricos basamentos. Los tres ejes centrales estan adelantados, formando la por- 
tada principal y ricamente adornados. Son caracteristicas las ventanitas circu- 
lares que hay sobre las grandes rectangulares. En la arquitectura de este gran 
patio circular retrocedio el artista (siendo el primer espanol que lo hizo) a la 
antiguedad, poniendo directsmente y a plcmo sobre las columnas (abajo doricas 
y arriba jonicas) el arquitrabe curvado, el tambor liso, la cornisa y el segundo 
orden de columnas. Tcdo muestra en este patio, y particulamente el adorno 
de los muros de cerrcmiento, la eleccion del circulo para la planta, etc., etc., 
el esfuerzo para conseguir un efecto de tranquilidad y reposo (fig. 12). El adorno 
escultorico de las puertas lo hizo el arquitecto y escultor Nicolo da Corte, que 
en 1537 vino de Genova, habia nacido en Cima (lago de Lugano), hijo de Fran¬ 
cisco da Corte, y parece que estudio en Milan, pues el se llamaba escultor y ar¬ 
quitecto milanes. En 1529 se traslado de Savona a Genova, donde se conserva 
su primera obra, la pcrtada del palacio Salvago en la piazzetta de San Salvago. 
Comenzo la parte superior del ingreso del Sur (28 octubre 1548), y murio antes 
del 29 de mayo de 1555 sin concluir la obra. Comoquiera que a principios del 
ano 40 se anunciase una visita del emperador, con visos de probabilidad, mando 
construir don Luis de Mendoza, marques de Mondejar, a su favorito Machuca, 
la fuente de Carlos V, en la Alhambra, bajo la torre de la Justicia, y puesto que 
Nicolo da Corte proporciono la piedra, es de suponer que el mismo, y no Alonso 
de Mena, ejecutara las figuras y detalles ornamentales. Esto explica el com¬ 
plete caracter italiano de la obra, llena de mayor encanto, y que ahora cons- 
tituye una de las partes del ruinoso jardin del palacio que impresionan mas 
hondamente: agrietadas y medio deshechas las piedras por la accion del tiempo, 
con el verde musgo que le cubre a rnedias, todo causa una impresion de dolor 
y abandono (fig. 14). Los medallones representan: Hercules con laHidra, Phrysos 
y Helena, Apolo y Daphne, y Alejandro, con las correspondientes divisas: Non 
memorabitnr ultra ; Imago myslica honoris ; A sole jugante fugit ; Non suf/icit orbis. 

Cuando en 1550 murid Pedro Machuca, el Alcazar estaba sin terminar; 
a el le sucedio (segun escrito de 2 de septiembre de 1567) su hijo Luis Machuca, 
y a la muerte de este, en 1579, su hijo politico Juan de Orea, aquel maestro 
constructor de la Catedral de Granada, que ya en 1574 habia sido llamado a 
Sevilla para dar su dictamen sobre las obras de la sala capitular. Cuando el 
tomo la direccion de las obras del Alcazar, estaba concluido el piso bajo, y el 
superior bastante adelantado; sin embargo, la construccion hizo muy lentos 
progresos, pues con la insurreccion de los moriscos (1568), y mas tarde con su. 
expulsion, falto el tributo anual, del que habia destinado el emperador 10.000 
ducados para su nuevo Alcazar; asi es que su hijo tuvo que emplcar aqui la renta 
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de distintos palacios, el de Sevilla entre otros. En 1580 mando llainar Felipe II, 
a Badajoz, a sus arquitectos, para que le presentaran los pianos, y despues que 
Herrera hizo en ellos insignificantes modificaciones cpara conseguir mayor 
eleganciao, fueron aprobados. En estas modificaciones y simplificaciones, tiene 
su origen probablemente el contraste de los dos pisos de la portada principal. 
Murid Orea en 1583, estando la obra en manos de la misma familia de maestros, 
desde 1527 a 1583, y siguieron mas tarde por su orden: Juan de Coria, el amigo 


4. FUENTE DE CARLOS V EN LA ALHAMBRA 


de Herrera, Juan de Mijares (muerto en 1599) y Pedro de Velasco, que, en 1617, 
fortified Gibraltar y construyo el dique alto; murio en 1621. lodos estos arqui¬ 
tectos estuvieron, sin embargo, rara vez en Granada y Francisco de Potes vino 
a Madrid, en 1623, para dar su informe. El dictamen de Juan Bautista Cres¬ 
cendo y Juan Gomez de Mora fue que se debia cubrir el palacio, puesto que 
los muros estaban terminados; mas a causa de la bancarrota del contratista 
se suspendio la obra. Las torres angulares, planeadas por su sucesor ^desde 
1637) Bartolome Fernandez Lechuga, y el tercer piso, fueron ya, en 14 de diciem- 
bre de 1625, rechazados por la cemision que presidia Juan Gomez de Mora. 
Solamente la gran escalera se llego a ejecutar con arreglo a sus pianos. La cons- 
truccion, a pesar de su estado ruinoso, no ha llegado a su completa destiuccion, 
lo que demuestra la bondad de la ejecucion y el favor del cbma. 
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13. Los representantes del alto Renacimiento italiano.—Con el continuo 
y victorioso avance del Renacimiento italiano, y a despecho del influjo sep¬ 
tentrional, se hizo cada vez mas usual que los artistas realizaran sus estudios 
relacicnados con este estilo en su patria de origen, y el primer artista cuyas 
relaciones con Italia se conocen con exactitud es Alonso Berruguete, uno de 
aquellos tipicos artistas del Renacimiento, que dominaban en igual medida las 
tres artes hermanas. Nacio en 1480, en Paredes de Nava, y recibio las primeras - 
ensenanzas al lado de su padre, Pedro Berruguete, pintor de Felipe II; a su 
muerte partio para Florencia (en 1503), donde copio el celebre carton de Miguel 
Angel, que representa la batalla de los pisanos, y en 1504 fue con su profesor 
a Roma, donde le ocupo en las obras del Vaticano, y donde tambien Bramante 
le confio algunos encargos. Vuelto a Florencia, concluyo un cuadro de altar que 
habia dejado a su muerte Filipo Lippi. En 1520 regreso a Espana, rico en cono- 
cimientos y experiencia, y permanecio algun tiempo en Zaragoza, donde hizo 
un retablo y una tumba monumental en Santa Engracia, y conocio a Damian 
Forment, que trabajaba entonces precisamente en el retablo mayor de la Catedral 
de Huesca. Este conocimiento y sus relaciones con Miguel Angel y Andrea Sarto 
fueron de gran importancia para todo su arte. Ya en Espana, nombrole Carlos V 
gentilhombre, pintor y escultor de Camara, y le colmo de encargos. A pesar 
de ciertas exageraciones, debidas a la imitacion, presentan sus trabajos un 
delicado sentimiento de elegancia y de distribution de las masas. En las diez 
longitudes de cara de sus figuras humanas se sujeto todavia con rigor a las 
antiguas proporciones. La obra mas importante que de el conocemos es el 
lado de la epistola de la silleria del coro de la Catedral de Toledo, cuya otra 
mitad procede de F. Vigarni. Facultades de primer orden y sentimiento del 
estilo acusa la portada que en el Hospital de San Juan Bautista de Afuera 
(de Toledo) conduce a la iglesia, al final de la galena de columnas que divide 
el patio. Dos columnas doricas, acanaladas sobre basamentos con relieves, 
sostienen una rica cornisa de consolas muy volada, y entre ellas hay una aber- 
tura circular peraltada con rica clave y enjutas esculpidas. Sobre la cornisa, 
en el centre, y en medio de guerreros sentados sobre leones, estan las armas 
del Cardenal, y a los dos lados, en los extremos, descansan sobre la cornisa 
pequenos genios alados. La celebre tumba del cardenal Tavera, dentro de la 
iglesia, debe ser de algun discipulo de Berruguete o de un hijo de su mismo 
nombre, puesto que Berruguete murio en Alcala, en 1561, dos anos despues 
de empezada la iglesia. Berruguete adquirio grandes riquezas, producto de los 
muchos trabajos que se le encomendaron, hasta el punto que, en 1559, Felipe II 
le concedio el senorio de Ventoso, no lejos de Valladolid. El estilo de esta escuela 
se muestra con especial claridad y pureza en el patio del colegio de irlandeses 
distinguidos de Salamanca, con sus columnitas en forma de candelabros que 
recuerdan el arte decorativo iombardo, y que estan delante de los pilares de 
las arcadas. Animado por las obras de Berruguete, fue tambien a Italia Gaspar 
Becerra (nacido en 1520 en Baeza, siendo su padre Antonio Becerra y su madre 
Leonor Padilla), y se agrego a Miguel Angel y a Vasari, pues ya habia muerto 
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Rafael. Los muchos altares que ha dejado en las iglesias espanolas le colocan a 
igual altura con su rival Berruguete. 


14. Los intelectuales de la nacion, los portadores y sostenedores de la cul- 
tura espaiiola.—Una de las mas hermosas creaciones de la epoca es el patio del 
palacio del cardenal Francisco Jimenez de Cisneros, de Alcala de Henares. El 
cardenal Mendoza, al morir, propuso a este franciscano para su sucesor, que 
era ya, desde 1492, confesor de la reina Isabel. En completa antitesis con su 
mundano predecesor, represento Cisneros el rigido ascetismo y la negacion 
del mundo; pero, igual que el, era un hombre de accion, no de palabras; de 
rigidez ferrea para si mismo, era sin tacha en su vida privada, y llego a ser el 
reformador de la Iglesia espaiiola, sobre los fundamentos catolicos de la Edad 
Media. Para conseguir y realizar este objeto vio el mejor medio en un recrudeci- 
miento de la Inquisicion. Como complemento de la Universidad de Salamanca, 
cuya principal importancia la constituia la Facultad de Derecho, fundo, en 
1508, el Complnto, segun el modelo de Paris. Se cultivaba con preferencia en la 
Universidad de Alcala de Henares la Filosofia y la Teologia, asi como en los 
18 colegios y conventos que le estaban afectos. Cisneros lego a la Universidad 
todo su capital. Su gran obra, publicada por la Universidad (1517 a 1520), fue la 
Biblia poliglota, que aclaraba los textos hebreo, griego y latino de las Sagradas 
Escrituras. Tambien precede de el el Rezo muzarabe, todavia en uso en la capilla 
de este nombre de Toledo. Como Fernando el Catolico se lamentase de que en 
la Universidad hecha por Pedro Gomiel se hubiesen empleado solamente mate- 
riales poco duraderos, contestole Cisneros que se habia contentado con hacerla 
de ladrillo para que no le sorprendiese la muerte en la ej ecu cion de sus planes; 
pero que abrigaba el convencimiento firme de que la juventud estudiosa habia 
de hacer de nuevo con mdrmoles su asilo. En 1517 murio en Roa, junto a Valla¬ 
dolid, a los ochenta anos de edad. Como primado y gran inquisidor de Espana, 
y durante la regencia que desempeno en la menor edad de Carlos V, conquisto 
a Oran (1509). 

Junto a Jimenez de Cisneros merece especial mencion Diego Hurtado 
de Mendoza (1), que supero a todos sus contemporaneos por su instruction y 
sentido artistico. Nacio en 1505 en Granada, hijo del gobernador marques de 
Mondejar. Ademas de las lenguas necesarias a un hombre de rango, poseia el 
latin, el arabe, el griego, fue embajador de Carlos V en Venecia (1538), y tam¬ 
bien en el Concilio de Trento y en Roma. Mas tarde fue nombrado comandante 
de Siena, para guardar al Papa y conminarle, ostentando por espacio de seis 
anos la jefatura del partido imperial en Italia, y actuando casi como virrey en 
aquel pais. En 1555 volvio de nuevo a Espana, y a causa de una disputa habida 

(1) N. del T.—Don Diego Hurtado de Mendoza (1503 a 1575), autor de la Guerra 
de Granada contra los moriscos en tiempo del rey don Felipe II. Tambien se le ha venido 
atribuyendo la paternidad del LazariVo de Tormes. Residio en el castillo de Calahorra, 
y all! escribio la obra arriba mencionada (1568 a 1570). Don Diego Hurtado de Mendoza, 
descendiente del famoso marques de Santillana, fue hijo de don Inigo Lopez de Mendoza, 
conde de Tendilla, marques de Mondejar y nieto del marques de Villena. 
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en una galena alta del Palacio de Madrid con un cortesano que desenvaino la 
daga contra el, se dice que, junto con el arma, lo ariojo al patio, por lo cual cayo 
en desgracia con el monarca Felipe II; se retiro a Granada, y despues al castillo 
de Calahorra, donde escribio'su Historia de la guerra de Granada (1568 a 1570), 
que recordaba a Tacito Salustio por su aguda y clara dialectica, por su inten- 
cion y por su competencia. Con tanta imparcialidad estaba concebida la obra 
que solamente se pudo imprimir muchos anos despues de su muerte. La edicion 
de Madrid, con fecha de 1610, esta completamente mutilada, y fue publicada 
completa en Valencia, en 1776 y 1795. Como lirico pertenece a la escuela ita- 
liana. El Lazarillo de Tonnes refleja las costumbres de su tiempo con gran verdad 
de la vida y con atrevimiento, siendo muy imitado en las novelas picarescas. 
Su posicion politica en Italia la utilizo Mendoza para adquirir en Venecia clasicos 
griegos y padres de la Iglesia, asi como todos los codices posibles, haciendose 
copiar otros, como los de la biblioteca del cardenal Bessarion. En la montana 
Athos adquirio preciosos manuscritos, como los del historiador Josephus Flavius, 
y de varios padres de la Iglesia. El sultan Soliman le envio seis cajas de manus¬ 
critos por un gran servicio que le presto. Esta coleccion de valiosos libros y 
rarisimos manuscritos arabes la entrego en el ocaso de su vida a Felipe II, para 
la biblioteca del Escorial, despues de lo cual regreso a Madrid, donde al poco 
tiempo murio (1575). Una biblioteca parecida, de 20.000 volumenes, habia 
reunido el hijo del gran Colon (Fernando de Colon, muerto 12 mayo 1539, a los 
sesenta y dos anos), en sus repetidos viajes a Indias acompanando a su padre o 
hermano y despues en el sequito del emperador en sus viajes por Italia, Flandes 
y Alemania, asi como mas tarde por casi toda Europa y gran parte de Asia 
y Alrica; regalo su biblioteca al capitulo de los Dominicos de San Pablo y 
a la ciudacl de Sevilla. Al mismo tiempo, Francisco de Medina (muerto en 1615) 
coleccionaba monedas, cuadros, impresos, etc., asi como grabados en cobre 
alemanes e italianos y antigiiedades. Con la conquista de las colonias, se elevo 
Sevilla hasta ser uno de los primeros mercados del mundo y la ciudad mas rica 
de Espana, por el oro que traian los galeones que anualmente entraban en su 
puerto. Aunque tambien aqui habia hecho su entrada el humanismo, conser- 
varon, sin embargo, las casas, como toda la ciudad, el caracter arabe, agrupan- 
dose todos los departamentos alrededor de un patio plantado de Ilores, con 
un surtidor en el centro, y su interior muestra una riqueza que sobrepuja hasta 
el esplendor del mudejar. El punto culminante lo forman los jardines del Al¬ 
cazar, por su exuberancia y sensualidad. Tirso de Molina los alaba como escuela 
del amor, y las fabulas de los jardines de Adrnet a Alcinous se transforman 
aqui en realidad. 

Una personalidad caracteristica de este tiempo es el prior de los Agustinos, 
Pedro de Valderrama, que distribuia sus catorce horas de trabajo entre estudiar, 
predicar, gobernar y edificar. En Malaga, Granada y Sevilla edifico conventos, 
«para que Dios le edificase a su tiempo una casa». La casa del arzobispo de Castro 
(muerto en 1600) fue el fcco del intelectualismo, y en ella se reunian todas las 
personas instruidas, poetas y artistas. Hernan de Herrera, «el Divino» (1534 a 
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1597), fue el primer estilista de su tiempo, y a su lado figuran Pedro de Mexia 
(muerto en 1555) y Baltasar de Alcazar (muerto en 1606), el ingenio mas agudo 
de la epoca. Lope de Rueda fundo un teatro popular; Juan de Molara (muerto 
en 1571), Francisco de Medina (muerto en 1615), Gutierre de Cetina (muerto 
en 1560), Juan de la Cueva y Argote de Molina (1545 a 1598) formaban aquel 
selecto circulo de poetas, que se agrupaban en derredor de los principes de la 
Iglesia en Sevilla. Un espiritu extraordinariamente guerrero llena sus obras y 
algunos eran soldados. Citemos, ademas, el mayor erudito de su tiempo: el obispo 
Benito Arias Montano (muerto en 1498), a cuya muerte se cito con elogio que 
poseia once idiomas. 

15. Carlos V y Felipe II.—Mas todavia que este obispo supieron los monar- 
cas atraerse a los artistas y eruditos de su tiempo. En 1516 sucedio a Fernando 
e Isabel su nieto Carlos I, que fue el V de Alemania, y que reunio en si, ademas 
de la corona de Espana, con Sicilia, Napoles, Milan y las colonias espanolas, 
tcdos los territorios de los Flabsburgos, los Paises Bajos, Borgona, Bohemia 
y Hungria y el Imperio aleman. Fue preciso, pues, prepararse para hacer politica 
mundial, y como condicion preliminar para ello completar la unidad nacional, 
tanto politica como religiosa, empezada por los antecesores de Carlos I, cuyo 
absolutismo mas y mas creciente, y los muchos impuestos que exigian sus 
guerras, hicieron a este monarca, que recuerdan con orgullo los espanoles, muy 
impopular durante su reinado. Reprimio con mano dura la sublevacion de los 
comuneros en Castilla y Valencia, y aprovecho la ocasion para limitar los de- 
rechos de las ciudades o municipios y los de clase. Los moriscos habian prestado 
fiel apoyo a la corona en las luchas contra los comuneros, pero habian con- 
servado su lengua v sus costumbres; en una palabra, su nacionalidad. Durante 
la permanencia de Carlos en la Alhambra, promulgo aquellas famosas Ordenan- 
zas que les prohibian, no solo su lengua, sino tambien sus creencias y sus costum¬ 
bres tradi.cionales. La Inquisicion fue la encargada de haGer cumplir los man¬ 
dates del rey; pero por el momento lograron los moriscos desviar el peligro 
sobornando a los visitadores reales y obligandose a pagar un tributo anual de 
30.000 ducados. Carlos 1 fundo, para su conversion, universidades, colegios y 
escuelas, que doto esplendidamente. Juan de Avila recorrio la nacion como 
misionero, y sus misiones actuaron hasta la venida de los jesuitas. El mismo 
fundo la Universidad de Baza. A 1 mismo tiempo, Carlos I se hizo conferir, para 
si y para sus sucesores en el trono de Espana, por su antiguo profesor y Papa 
actual Adriano VI, las dignidades de gran maestre de las Ordenes militares de 
Santiago, de Calatrava y de Alcantara, asumio el patronato de todos los obis- 
pados y dignidades eclesiasticas, con lo cual quedo muy debilitado el poder del 
capitulo, puesto que a partir de aquella fecha ya no era este, sino el rey, 
el que nombraba a los obispos y dignidades, y desde 1529 tambien los 
arzobispos de Espana. 

El dualismo del Estado y la Iglesia, que habia servido de fundamento 
esencial para la realizacion de la unidad nacional, fue debilitandose a favor 
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del absolutismo. El Estado y la Iglesia se compenetraron para formar un todo 
inseparable ; pero el dualismo subsistia, aunque debilitado; las luchas con Roma 
y la corrupcion de costumbres de algunos papas sirvieron al emperador de pre- 
texto para conseguir su ob'jeto: el vencimiento de la Iglesia por el Estado. A ello 
contribuyo tambien el humanismo con su apartamiento de la Iglesia y la ridi- 
culizacion de sus disposiciones, hasta por parte del Medicis que ocupaba la Silla 
de San Pedro. Un Luciano de su tiempo fue Erasmo de Rotterdam, que, en 
sus libros Alabanza de la locura y Manual del cristiano militante, devorados con 
verdadera ansia por las personas instruidas, (ya que el pueblo no sabia leer y 
asi se mantenia firme en sus creencias), flagelo despiadadamente la perversion 
del clero. Con el entusiasmo que desperto este Key de los Humanistas, cuyos 
esentos eran el orgullo de los monarcas y prelados que Uegaban a poseerlos, 
penetro en los circulos de cultura la disolucion de costumbres propia de aquel 
tiempo y el espiritu de gloiificacion de todo lo antiguo. Algunas frivolidades 
contenidas en sus escritos contra el cristianismo, que calificaba de tonteria 
propia de ninos y mujeres, y ligerezas contenidas en sus obras brillantemente 
escritas, pero llenas de contradicciones, trajeron consigo el cambio que se opero 
en contra suya, lo mismo entre el clero que entre los eruditos, y, sobre todo, 
contribuyo a exasperar los apasionanrentos el reproche de barbarie que hizo 
a los espanoles que habrian dado su sangre por la fe, en vez de leer a Luciano 
y Euripides. El propio emperador y su secretario Alfonso de Va’des eran en- 
tusiastas erasmianos. El consejo de Maquiavelo, «que el principe debe fingir 
piedad cuando no la siente», se lo habia apropiado Carlos, y puesto que toda 
la C onstitucion espanola y el poder de la Corona descansaban sobre la fe catolica, 
se conviitio en celoso defensor de la pureza del catolicismo y severo censor de 
la corrupcion del clero. En 1527 mando a sus tropas que saquearan a Roma, 
que pusieran pnsionero al papa Clemente VII, y solo le dejo en libertad despues 
de pedir a Dios durante ocho dias toda la cristiandad «que concediera la libertad 
al Papa», que el tenia en sus manos otorgarle. El secretario de confianza del 
emperador, Valdes, publico una lamentation oficiosa en que parangonaba el 
saqueo de Jerusalen con el de Roma, considerandolo como otro juicio de Dios, 
y que terminaba con estas palabras: «Cristo ha edificado la Iglesia, y el em¬ 
perador Carlos V la ha restaurado». Para orillar la cuestion de las dispensas 
concedidas por el Papa, consiguio una nunciatura en Espana, debiendo el nuncio 
ser un espanol, y, para hacer en todo lo posible a la Iglesia dependiente de la 
Corona, proveyo los mas altos empleos del Estado con obispos, los llamados 
silentani, miembros de la Camara Real fundada en 1518, que tenian la facultad 
de decidir acerca de la provision de cargos eclesiasticos y en todas las cues- 
tiones referentes al patronato. El poder de este Tribunal Real credo bajo el 
cetro de su hijo, y por el debian ser examinadas casi todas las bulas papales, 
como si se tratase de documentos sospechosos. Desde 1584, tuvo tambien el rey 
autondad para resolver las diferencias entre obispos, capitulos y demas enti- 
dades eclesiasticas y corporaciones. A las reclamaciones del clero y la nobleza 
contra los excesivos impuestos, contesto Carlos no llamando a las Cortes mas 
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que a los simples ciudadanos, con lo cual perdieron estas casi toda su impor- 
tancia. Felipe II agrego a los Concilios Provinciales un legado regio, a pesar 
de todas las reclamaciones de la Iglesia, y cuando, en 26 de enero de 1585, el 
Papa mando borrar la firma de este representante del rey, los Concilios cesaron 
de celebrarse. Una falta o delito contra la fe unica, que constituia la base de 
toda la constitution, era tambien una falta contra su cabeza absolutista, y 
por eso la herejia, segun Torquemada, era al mismo tiempo un delito politico 
contra el Estado y contra la sociedad, que debia someterse a la jurisdiction 
de la Inquisition, como el tribunal mas alto del reino. 

La Iglesia misma hubo de experimentar bien pronto el poder del gran 
inquisidor, empujado por el rey, en la persona del primado Ximenez, el apasio- 
nado perseguidor de los herejes en Inglaterra y Paises Bajos, sirviendo de pre- 
texto para ello su teoria o ensenanzas de la justification -por medio de la fe, con- 
tenidas en sus «Explicaciones al Catecismo Cristiano» publicadas en 1558. El 
gran inquisidor Melchor Cano, a quien el primado habia logrado anteponerse 
por su rango eclesiastico, llevado de la envidia a su rival, aprovecho la ocasion 
que este libro le ofrecia para ponerle en prision, como sospechoso de profesar 
doctrinas luteranas. Bartolome Carranza de Miranda, conocido tambien con 
el nombre de Ximenez, nacio en 1503 y fue confesor de Carlos V. La autorizacion 
para su prision la consiguio Felipe II por medio de un breve del Papa. De nada 
sirvio que todos los principes de la Iglesia y autoridades eclesiasticas aprobasen 
el libro como piadoso y catolico, que los mismos papas no lo hubiesen prohibido 
en sus territories, y que amenazasen al rey con aprobarlo motu proprio ; el Santo 
Oficio se limito a contestar siempre: «Queriendo o sin querer, el ha ensenado 
la doctrina luterana.» El rey pidio que los escritos de Carranza se incluyeran 
en el Indice General, o, en caso contrario, se hiciera independiente el Indice 
Espanol del establecido por la Curia Romana; pero el Concilio de Trento rechazo 
indignado esta pretension, y se nego en lo sucesivo a recibir cualquier escrito 
del rey, en tanto que la dignidad arzobispal se viese ultrajada en la persona del 
Primado. La Congregation del Indice decidio la absolution del catecismo por 
diez votos de mayoria. Para hacer frente al regimen eclesiastico absolutista de 
Felipe II, quien lo mismo besaba las manos a los monjes que les hacia ahorcar 
cuando no obedecian sus ordenes, pidio el Concilio que se trasladase a Roma 
el proceso, pues que en estas luchas ya no se trataba de luteranismo consciente o 
inconsciente, intencionado o no intencionado: se trataba del triunfo de la Sobe- 
rania papal o de la real. Azpilcueta, amigo de Carranza, consiguio finalmente 
que se nombrara por el Papa un tribunal extraordinario que le informo de la 
marcha ilegal del proceso y de la parcialidad con que se venia procediendo; los 
autos se enviaron a Roma, el gran inquisidor fue privado de todos sus empleos 
y finalmente, despues de siete anos de negociaciones, dicto el papa, en 14 de 
abril de 1576, la sentencia final. El Cardenal tuvo que abjurar de 15 proposi- 
ciones, y durante cinco anos quedarse suspenso de empleo, con residencia en 
Roma. Su libro fue prohibido en todas las lenguas, y Carranza murio poco mas 
tarde, en 2 de mayo de 1576, despues de haberle dado el papa la absolution. 

His tor ia del Barroco o 
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Felipe II habia, piles, vencido sobre Roma, moral y politicatnente, como en otro 
tiempo Carlos V con las armas; el rey, y no el papa, habia salvado la pureza del 
dogma catolico; el poder del clero en Espana quedo vencido para siempre. En 
lugar de una Confederation o Estado constitucional, aparecia una Monarquia 
enteramente absolutista, cuyo jefe reunia en si el poder temporal y espiritual. 

16. El protestantismo.—La suerte del luterano que ocupo la primera 
silla arzobispal del reino la compartieron los otros luteranos, segun el ejemplo 
de los Valdesianos en Napoles, aquella comunidad aristocratica a que pertene- 
cieron muchos obispos y tambien Vittoria Colonna, que se agrupo en derredor 
del celebre orador romano Juan Valdes (muerto en 1544), el autor del ABC 
cristiano, publicado en 1536 a 1540, y de las Consideraciones. El emperador 
Carlos V se opuso, en largas y sangrientas luchas, a la marcha triunfal de la 
Reforma, para verse precisado finalmente a firmar una paz religiosa que le 
resultaba odiosa. El sueno de su poeta favorito, Acuna, de una era feliz en que 
el mundo solo tuviese un rey, un reino y una espada, le resulto de imposible 
realization, y, por lo tanto, su domination «ya no podia cumplir el unico fin 
que el consideraba justo, grato a Dios y saludable para la Iglesia» (Ranke, His- 
toria alemana). La Corona perdio con esto todo su valor para el, y la renuncio 
para retirarse al Monasterio de Yuste (3 febrero 1557), donde se dedico por 
entero a ejercicios religiosos y a sus aficiones, en tanto que se lo permitia su 
quebrantada salud. Desde este retiro contestaba a las consultas referentes a la 
gobernacion de los Estados, y alii mismo recibio la noticia de haberse fundado 
comunidades de herejes en su propio territorio y a la vista del Santo Oficio, 
en Valladolid. Inmediatamente ordeno a su hi jo atajar el mal, con rapidez y 
rigor extraordinarios. Los nombres de los sospechosos fueron determinados 
por medio de denuncias de falsos luteranos, con todo sigilo, y todos los que 
de algun modo resultaron culpables de profesar la nueva doctrina fueron que- 
mados en los Autos de Fe de Valladolid y Sevilla, en tanto no les fue posible 
huir fuera del reino. Asi pudo morir tranquilo Carlos V, convencido de haber 
asestado el golpe mortal a la herejia reformista. 

17. Consecuencias de los descubrimientos y conquistas para la patria y su 
arte.—En el mismo ano en que los Reyes Catolicos y el cardenal Mendoza plan- 
taron su bandera sobre la Alhambra, entro Colon al servicio de Isabel y con 
ello se inauguro una era de descubrimientos y de conquistas que no podian 
menos de influir sobre la madre patria. La ocupacion o toma de posesion de las 
nuevas y desconocidas tierras, que, segun la creencia del Gran Genoves y las 
Catolicas Majestades, «Dios sometio bajo el cetro espanol para salvarlas eterna- 
mente>>, degenero bien pronto en una grosera utilization, para sacar oro, sobre 
todo desde que Cortes y Pizarro conquistaron Mejico y Peru. En vano trataron 
los dominicos, y a su cabeza Las Casas, de salvar de la ruina a los indianos; con 
la lluvia de oro que cayo sobre el pueblo espanol, no fortalecido en si mismo 
y enriquecido sin gran trabajo por su parte, vino tambien la ruina. La juventud 
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no aspiro sino a conquistar el oro que tan facilmente se aclquiria en las colonias, 
y no a enriquecerse con rudo trabajo en su propia tierra; se afano en busca 
de pasajeras riquezas de moneda acunada, y no tras las mas solidas riquezas 
de la patria. Empezo a mirarse con menosprecio los asuntos patrios, y cundio 
el espiritu aventurero. Los valores patrios perdieron su importancia y en todos 
los circulos credo el lujo con todas sus consecuencias, hasta que, finalmente, 
bajo Felipe IV, los ingresos de la madre patria apenas alcanzaban para sub- 
venir al lujo de la Corte. Todo esto daba lugar a los contrastes mas terribles 
de lujo y de pobreza, desapareciendo asi aquel arte sencillo y burgues que es el 
que ha dado precisamente a las ciudades alemanas su especial caracter. En 
Espana el arte dedico en lo sucesivo sus creaciones al rey, a la Iglesia y a los 
Grandes, que le imprimieron desde sus comienzos un sello de extraordinaria 
magnificencia. Solamente en Asturias, Cataluna y Valencia, que siempre for- 
maron un lazo de union con la cultura septentrional, surgieron tambien, mas 
tarde, ricas viviendas burguesas. Mas, cuando los galeones cargados de plata 
fueron apresados por los enemigos, y faltaron los grandes ingresos que proporcio- 
naban las Colonias, solo quedo un pais empobrecido y desamparado, que no era 
sino una sombra de su antiguo poderio. La maldicion del oro habia arruinado 
a la nation. 

18. Caracter de Felipe II y su amor al arte.—Al juzgar a Felipe II, hijo 
de Carlos V, estan muy divididas las opiniones, segun que las dicte el odio o 
el amor. Como hijo de su tiempo, fue, no mejor, pero tampoco peor que el ter- 
mino medio de los hombres de su epoca. Falta de miramientos, rigidez, severi- 
dad ferrea y piedad fanatica, eran determinantes de su gobierno absoluto e 
ilimitado. Creia el, con su naturaleza burocratica y su caracter meticuloso, poder 
gobernar el mundo desde la mesa de su despacho, sin vislumbrar los danos que 
causaba con sus imprevisoras disposiciones y con sus errores en la provision de 
los cargos mas influyentes. La inconmovible tranquilidad sobre todos los aconte- 
cimientos, el solemne sosiego y la majestad que los espanoles exigen en primer 
termino de sus reyes, respondian tan bien a su modo de ser ultimo, que jamas 
denuncio sus pensamientos por una palabra no meditada, ni por un gesto, ni 
por la expresion de su rostro. Cuando, despues de la batalla de Lepanto, el 
mensajero de la victoria se arrodillo ante el en el coro del Escorial durante los 
divinos oficios, hizole senal de que saliese, hasta que, la funcion terminada, 
mando al prior entonar el Tedeum. Detras de este helado aliento de inaccesible 
majestad ocultaba el una cierta inseguridad y perplejidad, cierta falta de energia, 
que eran el resultado de no sentirse a la altura de su position, a pesar de la 
ferrea aplicacion desplegada en el cumplimiento de los deberes de su cargo. En 
esto se funda el gran influ jo que cerca del rey ejercio su favorito y secretario 
de Estado, Antonio Perez. Al examinar o analizar esta enigmatica aparicion 
sobre el primer trono de la cristiandad, los historiadores y diplomaticos de aquel 
tiempo concedieron poca importancia a las aficiones de Felipe II, de modo 
que no informan acerca de este punto, y, sin embargo, en aquellas pequeneces 
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de Felipe II, que a ellos les parecian risibles, esta precisamente su signification 
para la posteridad y para tcda la humanidad. Con solo tres o cuatro acompanan- 
tes abandonaba con frecuencia la Corte para dedicarse al Arte en uno de sus 
palacios. Desde 1565 no consintio que le siguieran los embajadores, pues el 
queria verdaderamente, «como amigo de los pobres, de los pequenos», conversar 
y tener trato, sin trabas de ninguna clase, con los artistas, libre de la compania 
de los nobles y de la diplomacia. El tono confidencial y amistoso entre el monarca 
y los artistas era va usual, desde los tiempos de Felipe el Bueno y Juan Van 
Eyck, en la casa de Borgona. Con Tiziano tuvo Felipe II su primera entrevista, 
siendo principe heredero, a los veintitres anos, en Augsburgo, despues de ter- 
minar su brillante viaje recorriendo la Italia del Norte, y cuyo punto culminante 
lo forman las fiestas de Milan. Como su padre habia hecho, atrajo a si al anciano 
artista. La gran serie de cuadros de las metamorfosis ovidienses y de rebuscado 
asunto erotico, asi como la cortesia, rayana en bajeza, del ya setenton artista, 
muestran el alto aprecio en que tenia el favor del rev, que para el significaba 
lo mismo que disponer de oro a manos llenas. Al lado de Tiziano figure en el favor 
del rey el gran pintor holandes A. Moor: ganar a este artista enteramente para 
si fue su mas vehemente deseo; pero amonestado Moor por el Santo Oficio, 
salvose del peligro que le amenazaba por medio de una habil fuga. El rey tuvo 
que conformarse solamente con Alonso Sanchez Coello, que hubo de terminar 
la serie de cuadros empezados por Tiziano y Moor. Natural es que no se le es- 
capase a este burocrata de 100 ojos en el trono, que tenia inscritas en su libro 
todas las personas de merito de la nation, el llamativo extranjero de Toledo, 
Dominico Teotocopuli (El Greco); sin embargo, el cuadro que pinto para el 
altar de San Mauricio, desagrado tanto al rey, que le pago los honorarios, pero 
mando destruir el cuadro (1). «Felipe II no era ciertamente un entendido en el 
moderno sentido, pero acostumbraba y cuidaba de encontrar lo bueno y go- 
zarlo intensivamente; no le faltaba amplitud a su gusto, le entusiasmaban las 
fabulas de Tiziano, de Jeronimo Bosch y los tripticos y tapices flamencos. 
Cierto es, sin embargo, que su erudition teologico-alegorica le cerraba los ojos 
ante la mezquindad de muchas pinturas, como lo demuestran sus alabanzas 
a los frescos del core de Cambiasos» (Justi) (2). Su interes por la arquitectura 
lo demuestra la coleccion de dibujos y grabados formada por el. Cuando marchaba 
a tomar posesion de Portugal, se detuvo en Merida catorce dias para visitar, 
bajo la direction de Herrera, las ruinas romanas, y con los maestros de sus 
obras acostumbraba a discutir siempre que se presentaba alguna dificultad o 
asunto de interes. En la torre redonda del Alcazar madrileno habia pianos de 
todos los edificios del Estado, y alii se retiraba el rey en sus horas de ocio. La 
iglesia de la Trinidad en Madrid debio proyectarla el mismo y ejecutarla siendo 
joven, lo que al menos prueba su vivo interes por el arte y sus conocimientos 
del asunto. (V. Juan de Valencia, 43 y 61). 


(1) N. del T.—A pesar de ello, el cuadro existe actualmente en El Escorial. 

(2) Justi: Philipp II als Kunstfreund. 
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19. La fundacidn del Escorial: Motivos y antecedentes.—20. Obras de Juan Bau¬ 
tista de Toledo.—21. El programa de la obra y primera parte de la historia 
del Escorial.—22. Vida de Juan de Herrera: Su cargo de director general de 
Construcciones del Reino.—23. Modificaciones que introdujo Herrera en la dis¬ 
position general del alzado y de la planta.—24. El patio de los Reyes.—25. La 
iglesia del Monasterio.—26. Los artistas encargados de ej ecu tar las ideas de 
Herrera en la ornamentation de la iglesia.—27. Algunas partes importantes del 
Escorial.—28. Los artistas mas importantes, llamados de todas las partes del 
mundo para adornar el Monasterio.—29. Vivienda privada de Felipe II.—30. La 
Casa de la Compana.—31. Historia de la construction del Escorial.—32.Siman- 
cas.—33. Fachada sur y escalera principal del Alcazar de Toledo.—34. Retablos 
de Herrera.—35. Palacio de Aranjuez.-—36. Puentes de Herrera.—37. Casa de 
Oficios (Aranjuez).—38. La Lonia de Sevilla.—39. Valladolid: El tipo de cate- 
dral procesional.—40. Otros edificios menos importantes de Herrera.—41. Edi- 
ficios atribuidos a Herrera.—42. Los epigonos.—43. Discipulos directos de 
Herrera.—44. Expansion de la escuela por Espana, por sus posesiones y por los 
demas paises.—45. Obras de artistas desconocidos, en las cuales no puede de- 
mostrarse directamente la influencia de Herrera.—46. Obras que suelen atri- 
buirse a Herrera.—47. La Academia de Matematicas y Arquitectura de Madrid 
y la estetica del arte espaiiol.—48. Francisco de Holanda.—49. Importancia 
de Herrera para el arte espaiiol. 

19. La fundacion del Escorial: Motivos y antecedentes.—El origeh de la 
fundacion del Escorial se supone ordinariamente en un voto de Felipe II, hecho 
durante la batalla de San Ouintin (1557); mas como el nunca estuvo alii, podria 
tratarse a lo mas de una promesa del rey para tranquilizar su conciencia, elevando 
un nuevo y magnifico monasterio a San Lorenzo, en compensacion del que 
su general se vio obligado a destruir durante la batalla (1). Pero es indudable 
que las principales causas que le impulsarbn a establecer la fundacion fueron 
el deseo de edificar una tumba digna del hombre mas poderoso del mundo (con- 
forme a su ultima voluntad) y su aficion a construir, fundamentada en un cono- 
cimiento extraordinario del arte. A 1 servicio de la obra puso Felipe II todas 
las energias artisticas y financieras de sus Estados, y alrededor de ella giraron 
sus pensamientos, aun en los momentos mas dificiles de su infeliz reinado, de 
cerca de cuarenta anos de duration. Tal como es la obra terminada, se alza 

(1) N. del T.—Sabido es que va en 1557 reinaba Felipe II por abdication de su pa¬ 
dre al retirarse a Yuste (1556). Carlos I murio en 1558. 
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como piedra angular entre la decoracion del Cinquecento introducida de Italia 
y el arte individual que crea con conciencia de su propia fuerza, sobre la base 
de los fundamentos clasicos: Con ella se inaugur a el Barroco en el arte espaiiol. 

20. Obras de Juan Bautista de Toledo.—El primer proyecto para El Es- 
corial lo hizo Juan Bautista de Toledo, probablemente natural de Madrid. Habia 
estudiado con los principales artistas italianos, con Peruzzi, Sansovino y Palladio, 
y trabajo a las ordenes de Miguel Angel, en San Pedro de Roma. Don Pedro 
de Toledo, marques de Villafranca y virrey de Napoles (1532 a 1553), sentia 
gran aficion por la arquitectura, y nombro a Toledo director de Construcciones, 
con el honroso titulo de «arquitecto de Camara de Carlos V», y le abrumo con 
encargos. La calle de Toledo, muchas fuentes, la iglesia de Santiago de la nacion 
espanola en Napoles, y antes que nada el excelente Palacio de Purgal, habian 
llevado su nombre mucho mas alia de las fronteras de Italia; asi, pues, no es 
de extranar que Felipe II lo hiciese llamar a su patria, y, en 15 de julio de 1559, 
estando el rey en Gante, diole la orden de regreso. Una vez instalado el artista 
en Espana, mando venir a su esposa e hija, que perecieron en la travesia, y con 
ellas perdio ademas Toledo todas sus riquezas. Como director de las Construccio¬ 
nes reales hubo de dirigir las obras de reforma del Palacio de Madrid, y probable¬ 
mente las de la galena y torre del Oeste, comenzadas por Luis Vega. El pabellon 
real, situado en el Prado, llamado Retiro de San Jeronimo o el Cuarto Viejo, 
tuvo que ampliarlo, segun el modelo de una casa de campo escocesa, con gale¬ 
nas, torres, jardines de recreo, estanques, etc., y en el paso Felipe II horas 
felices, en compania de Maria la Sanguinaria. De aqui acostumbraban a partir 
los reyes con su comitiva para hacer la entrada solemne en la ciudad, y lo mismo 
ocurria con motivo de alguna visita de principes extranjeros. Tambien servia 
de retiro a la Corte en casos de luto. La casa se adoso a la iglesia del gotico 
convento de San Jeronimo por la parte del altar, y Toledo, de conformidad con 
las circunstancias, construyo 30 departamentos para cada uno de los conyuges. 
El holandes Pedro Janson fundo en los estanques del Jardin de Palacio el primer 
establecimiento de piscicultura en Espana. El primer problema de importancia 
que se ofrecio a Toledo en su patria fue la construction del nuevo Palacio de 
Aranjuez. Pocos lugares existen sobre el planeta dotados con mas esplendidez 
por la Naturaleza, con agua y sol, que este de Aranjuez, protegido al mismo 
tiempo por una cadena de colinas contra los vientos del Norte. La exuberante 
vegetation y la abundancia de agua habian ya en otro tiempo atraido a estos 
lugares a los maestres de la Orden de Santiago, que, desde 1387 al 1409, se habian 
construido un palacio de planta rectangular, accesible por dos puentes leva- 
dizos de madera, sirviendo la isla del Tajo de jardin. Mas tarde los Reyes Cato- 
licos compraron esta residencia de verano, y su clima benigno y su favorable 
situation la hicieron mansion favorita de Carlos V y Felipe II; pero, a causa 
del mayor aparato que fue adquiriendo la Corte, y del lujo creciente, bien pronto 
hubo necesidad de ampliar las instalaciones, y el rey confio a su arquitecto de 
Camara, Juan Bautista de Toledo, el encargo de levantar nuevas construcciones 
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en la parte sur del antiguo Palacio para poder utilizar las dos al mismo tiempo. 
En io de octubre de 1561 se dio comienzo a los trabajos, y, conforme con los 
deseos del senor, se emprendio la obra de la Real Capilla publica para el sequito 
de la Corte, debiendo seguirle el Palacio inmediatamente. Modelo para su cons¬ 
truccion lo tomo el arquitecto de la Capilla del Vaticano, en que habia cola- 
borado bajo la direction de Miguel Angel: Juan Bautista de Toledo no llego 
a ver su obra terminada. En Martin Munoz de las Posadas edifico por encargo 
del cardenal Espinosa un palacio con su panteon, que no se termino hasta I 57 2 - 
Este palacio se adapta a la forma tradicional del Alcazar, con sus dos torres, 
con la portada central que contiene en el piso bajo cuatro columnas doricas y 
sobre ellas dos jonicas, y el gran patio rodeado de arcadas sobre columnas en 
los dos pisos. En Madrid se habia concluido el convento de las Descalzas Reales 
y la iglesia en 5 agosto 1559 y 1564, respectivamente, en el mismo sitio donde 
en otro tiempo se elevara el palacio de Carlos V, cuya hija dona Juana encargo 
a Antonio Sillero la construccion del mencionado convento: la fachada se atri- 
buye a Toledo, quien, con escasos medios, acerto a crear una arquitectura agra- 
dable y apropiada. Toda la fachada de dos pisos esta dividida en cinco ejes, 
por medio de pilastras doricas y coronada por un fronton triangular con remates 
de bolas. Sobre este fronton se asienta en la parte central un segundo, perforado 
por una abertura circular. La portada, coronada por un fronton, con su guarne- 
cido que penetra a traves de los sistemas de pilastras doricas, es un motivo 
que mas tarde repitio, perfeccionandolo, Vicente Scamozzi, en el Palazzo Corner 
de la Ca Grande de Venecia. Sobre el muro de cerramiento lateral se eleva la 
espadana usual en Espana. Toledo se muestra aqui como un habil discipulo de 
Miguel Angel, aunque ciertamente sin una personalidad bien marcada. 

Terminados estos trabajos preliminares, se le presento uno de los pro- 
blemas mas dificiles que jamas ha tenido que resolver arquitecto alguno. 

21. El programa de la obra y primera parte de la historia del Escorial.—El 

Real Sitio de San Lorenzo el Real, del Escorial de las Victorias, debia reunir 
en un todo iglesia, panteon, palacio real, convento, seminario y museo, con 
todas las demas dependencias accesorias necesarias. Debia, en primer lugar, 
encerrar los restos mortales del hombre mas poderoso de ambos mundos, que 
por su voluntaria renuncia a todo poder y a todo esplendor desde el trono mas 
alto de la tierra, se dirigia a toda la cristiandad para predicar con los hechos 
acerca de lo pasajero de las humanas grandezas. jY desde este retiro conven¬ 
tual quiso el inexorable dominador, papa-rey Felipe II, dictar al mundo sus leyes! 

Juan Bautista de Toledo dio cima al magno programa, disponiendo en 
el eje de la construccion la iglesia conmemorativa con el panteon, precedida 
de un patio, y la vivienda del rey. A este nucleo central se adaptan, por la de- 
recha, el convento con todos los accesorios de la iglesia, y a la izquierda el palacio 
real para el sequito, con las habitaciones para la administration, hoy empleadas 
como colegio. La planta es la conocida rectangular de Toledo, el Prado, etc., 
tipica del Alcazar espanol, con sus cuatro torres de angulo. Fuera del cuerpo 
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rectangular de los muros del contorno general sobresale solamente por el lado 
este la vivienda regia, de escasa elevation, y, a ambos lados de la iglesia, las 
torres que dominan en altura todo el conjunto. Para el establecimiento de las 
distintas alturas de piso, exigido por el programa de la distribution, dispuso el 
arquitecto, en cada uno de los cuatro ejes del frente en el modelo de mad era, 
una torre algo avanzada con respecto al resto de la construction. La disposition 
de la planta es tan clara y tan habil que muchos se han creido obligados a atribuir 
los pianos ya a Galeazzo Alessi o a Vignola, a Vicente Dante o a Luis Fox. En 
cuanto a este ultimo, nunca debio pensarse en hacer semejante atribucion, ya 
que no paso de ser un simple maestro de albanil y que su nombre solo aparece una 
vez en las actas de construction con motivo de la conduction de aguas. Habia 
trabajado Fox en Toledo bajo la direction de aquel lombardo de Cremona, 
que murio en Toledo en 13 de junio de 1575, Uamado Juanelo Turriano, relojero 
de Carlos V y Felipe II, que adquirio celebridad con motivo del artificio que 
construyo (de 1565 a 1586) para elevar el agua desde el Tajo al Alcazar. Des¬ 
pues de esto, Fox fue llamado al Escorial, donde trabajo en obras de ingenieria, 
como la conduction de aguas, pero de ningun modo como arquitecto. Segun otra 
tradition, desprovista de fundamento, Bernardino Martirani, intendente de los 
reales edificios, se traslado a Italia para encargar hasta 22 proyectos diferentes 
a los arquitectos mas famosos, entre ellos a Galeazzo Alessi, Pellegrino Tibaldi 
y Andres Palladio, comisionando despues a V ignola de fundir los distintos pianos 
en uno solo. Teniendo en cuenta Toledo la seriedad y la grandeza del destino 
de la obra, trato de buscar el efecto, no por el adorno, sino por la habil distri¬ 
bution de las masas. San Lorenzo, patron del Escorial, habia sido un simple sol- 
dado que luego sufrio martirio en unas parrillas, y en esto se funda la afirma- 
cion, generalmente sostenida por el vulgo, de que la forma de la planta del 
monasterio copia la de unas parrillas, cuyo mango lo formase la vivienda real. 
No parece logico que, tratandose de un asunto tan serio y de una obra de tal 
magnitud, se fuese a subordinar la forma de la planta a la del instrumento del 
martirio; sin embargo, no debe excluirse en absoluto esta hipptesis, pues el 
mismo Bernini, en sus primeros proyectos para la plaza de San Pedro, adopto 
un criterio analogo al que se viene atribuyendo al arquitecto del Escorial. Por 
espacio de tres anos, una legion de geologos, arquitectos y canteros, anduvieron 
buscando un sitio a proposito por toda la nation donde establecer la fundacion 
regia, hasta que, por fin, en la frontera de Castilla la Nueva, cerca del Real 
del Manzanares, se eligio un sitio con agua abundante, aire puro y ricas canteras, 
en donde anteriormente habia estado establecida una forja, y del producto de 
las escorias tomo su nombre el Escorial. En 1561, Felipe II participo al prior 
de los Jeronimos su proposito de erigir en aquel sitio el palacio y el convento; 
en 28 de marzo de 1562 se presento el mismo en el lugar de la construction; en 
23 de abril de 1563 se puso la primera piedra para el convento, y el 20 de agosto 
para la iglesia, estando el monarca presente. 

Al lado de Toledo, como prefecto de la fabrica, director de las construcciones 
y capitan del palacio, hubo un dominico de Toledo, Fray Antonio de Villacastin. 
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Fray Antonio era, como indica su nombre, oriundo de Villacastin; aprendio 
en loledo el arte de combinar azulejos con sus complicadas lacerias, y junta- 
mente adquirio los conocimientos practicos y tecnicos necesarios a un maestro 
de construcciones, ingresando mas tarde en el convento de Jeronimos de Sisla. 
Sus primeros trabajos fueron la celda y vivienda de Carlos V en Yuste, desde 
donde fue llamado al Escorial, cuya terminacion alcanzo a ver. Algunas mejoras 
de los pianos, relacionados con exigencias del rito eclesiastico, deben proceder 
de el. En 1568 construyo Fray Antonio, segun opinion de Llaguno y Amirola, 
la sacristia del convento de Benedictinos de San Claudio en Leon, atribuida 
generalmente a Francisco Villaverde, en las elegantes formas doricas del Escorial. 
En 1603 murio Villacastin, a los noventa y tres anos de edad. Este artista supero 
con mucho a su jefe y antecesor Toledo, en todas las cuestiones practicas y 
tecnicas; con su tacto y firmeza de caracter hizo adquirir a los numerosos traba- 
jadores, procedentes en su mayor parte de Navarra y provincias vascongadas, 
habitos de puntualidad y de rapidez en la ejecucion de los trabajos, interesado 
como estaba, desde que empezo la obra, en acelerar su ejecucion mediante 
nuevos procedimientos. Cuando, con motivo de la colocacion de la primera 
piedra, le invito Toledo a que pusiera su mano sobre ella, contestole Villacastin: 
«Poned vosotros la primera piedra, que yo me reservo para la ultima». Razon 
tuvo para decir esto, pues Juan Bautista de Toledo murio inesperadamente 
en 16 o 19 de mayo de 1567, y su cuerpo fue depositado en la iglesia parroquial 
de Santa Cruz en Madrid. Su muerte produjo consternacion general, hasta que 
se encontro, en la persona de su antiguo discipulo y auxiliar Juan de Herrera, 
no solamente un digno sucesor, sino un artista de mayores talentos, que estaba 
llamado a imprimir al arte de su tiempo el sello de su personalidad sobresaliente, 
y al imperio de Felipe II su fisonomia artistica. 

22. Vida de Juan de Herrera: Su cargo de director general de Construcciones 
del Reino.—Juan de Herrera nacio el ano 1530 en Mobellan, en el Valle de 
Valdaliga, en la region llamada Asturias de Santillana (provincia de Santander). 
Su padre, Pedro Gutierrez de Maliano (en el Valle de Camargo, junto a San¬ 
tander), se habia casado con Maria Gutierrez de la Vega, y su abuelo, Ruy 
Gutierrez de Maliano de Herrera, era descendiente de una distinguida familia. 
En Valladolid estudio Herrera, hasta 1548, humanidades (latin) y filosofia, y 
mas tarde, formando parte del sequito del principe don Felipe, marcho a Bruse- 
las, donde estudio arquitectura y otras ciencias exactas, por espacio de tres 
anos. El Valle de Valdaliga, analogamente a los valles de Carona y de Monte- 
Rosa en el Norte de Italia, venia siendo, tradicionalmente, cuna de artistas dfstin- 
guidos, y de ahi que pronto despertase en Herrera la aficion a la arquitectura, 
de modo que cuando fue a Bruselas ya poseia algunos conocimientos preliminares. 
En 1551 volvio a Espana, y como soldado, en 1553 siguio al principe en sus cam- 
panas de Italia, distinguiendose por su talento y por su valentia, hasta que 
Carlos V le nombro para su guardia personal. En 1556 volvio con el emperador 
a Espana, y le acompano hasta Yuste, donde permanecio a su lado hasta la 
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muerte del monarca. A 1 poco tiempo de haber vuelto de Italia Juan Bautista 
de Toledo, llamado por el rey a Madrid en 1559, Herrera estuvo a su lado como 
aprendiz. Luis de Cabrera insiste en que, a pesar de su edad algo avanzada, 
en poco tiempo logro aventajar a todos, hasta el punto que llego a igualar a los 
antiguos maestros. Los dibujos geometricos que presento para un libro publicado 
por la Universidad de Alcala de Henares, en 1562, atrajeron por vez primera 
la atencion general hacia el, y, a propuesta de su maestro Toledo, en 18 de 
febrero de 1563, le llamo el rey para que colaborase en las obras del Escorial, 
dotandole con un sueldo anual de 100 ducados, que desde el 14 de marzo de 
1564 se elevo a 150, y continuando asi, hasta que, en i.° de enero de 1568, 
Herrera llego a cobrar 250 ducados. 

Cuando, en 19 de marzo de 1567, la muerte sorprendio a Juan Bautista 
de Toledo, Herrera se encargo de la obra, pero sin recibir por ello ningun titulo 
ni aumento de sueldo. Por sus condiciones de honradez y de exacto cumplimiento 
del deber se conquisto bien pronto la confianza y el respeto de todos, disponiendo 
el rey que se le preparase una vivienda en el Escorial, como la que habia tenido 
Toledo (28 agosto 1571), con la orden expresa de que todo fuese dispuesto de 
manera que Herrera estuviese instalado comodamente y pudiese hacer sus di¬ 
bujos. Herrera elaboro todos los pianos de la obra, pero solo aparecio sobre el 
terreno cuando la ejecucion lo exigia, llegando a ser el principal arquitecto de 
Camara de Felipe II, que tenia a su cargo proyectar, o al menos mejorar, todos 
los edificios reales. Tambien debian someterse a su aprobacion todas las demas 
construcciones importantes del reino, a exception, segun parece, de los edificios 
religiosos, en armonia con el poder del Capitulo Catedral, y asi, por ejemplo, 
si Herrera examino y aprobo los pianos de la Catedral de Salamanca, fue a ins- 
tancia expresa del Capitulo, en 31 de agosto de 1588 y en 17 de diciembre del 
mismo ano. Por otro lado, se refiere que, reinando Felipe III, y en el ano 1617, 
se mando derruir el colegio de la Compama de Jesus de Alcaraz, por haberse 
comenzado su construction sin la real licencia, y las obras no se continuaron 
hasta el reinado de Felipe IV (1647). La influencia de Herrera en el arte nacional 
fue creciendo cada vez mas, y llego a ser la mano derecha de su monarca en 
cuestiones arquitectonicas, hasta el punto de que este no tomaba ninguna de¬ 
cision sin haberla consultado primero con su ministro de Construcciones, y asi 
escribe Felipe II, por ejemplo, en 16 de octubre de 1571: «E 1 memorial que en- 
viasteis de Pedro de Tolosa, aparejador de la canteria, sobre cosas de esa fabrica, 
he visto y va respondido en otro por Juan de Herrera y firmado de su nombre», 
y en 26 de septiembre de 1574 contestaba: «A lo de la pieza alta que ha de servir 
de la sacristia al coro de la iglesia os respondere: que ahora no puedo, por estar 
Herrera en loledo, con quien lo tengo de tratar y mostrarle la traza». Felipe II 
pago esplendidamente a los extranjeros, pero se olvido, con mucha frecuencia, 
de premiar a sus fieles servidores de Espana; asi ocurrio que ya llevaba Herrera 
diez anos ejerciendo el cargo de director general de Construcciones sin cobrar 
mas que 250 ducados anuales, que se le habian asignado en 1567 como auxiliar 
de Bautista, hasta que, finalmente, bubo de confesarle claramente al rey sus 
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deudas, y, en consecuencia, en 18 de febrero de 1577 le concedio 800 ducados, 
o sea 400 por los trabajos del Alcazar de Madrid, y 400 por El Escorial; cierto 
que con este aumento de sueldo perdio las ventajas de que disfrutaba como 
empleado de la Casa Real, a exception de la asistencia medica, de las medicinas 
y de la casa de servicio. Algo mas tarde fue nombrado aposentador de Palacio, 
y, finalmente, en 1.? de enero de 1587, el rey, aunque de no muy buena gana, 
le concedio el sueldo anual de 1.000 ducados vitalicio, con cargo a las salinas 
de Cuenca. 

Herrera no tuvo hijos de su matrimonio con Maria de Alvaro, y a la muerte 
de esta tomo a su cargo el patronato de diversas capellanias y fundaciones para 
huerfanos, que sus suegros Pedro de Alvaro y Elvira Ortiz de Ibargen habian 
dejado al morir. De su esposa primera heredo algunos bienes, y en 1581, con 
cincuenta y un anos de edad, contrajo segundas nupcias con dona Maria Ines 
de Herrera, joven modesta de su misma familia, dotandola con dos mil ducados. 
Su padre, Marcos de Herrera, poseia aquella casa de Maliano de la que el mismo 
Juan de Herrera procedia. A los tres anos de matrimonio tuvo una hija, de nom- 
bre Lorenza, que enfermo gravemente a los tres dias de nacer, y probablemente 
murio en seguida. Herrera fue, durante toda su vida, de constitution delicada 
y enfermiza, asi que le fue imposible dirigir personalmente las obras, y hasta 
los mismos dibujos los fue encargando a sus discipulos, a medida que su edad 
fue mas avanzada. Ocupaba el primer lugar entre aquellos discipulos Francisco 
de Mora, quien, a base de los datos que le dio el maestro, y bajo su direction, 
ejecuto todos los dibujos para el Alcazar de Segovia desde 1587, para El Escorial 
desde 1589, y para el Alcazar de Madrid desde 1591, hasta que, por fin, en 1593, 
Herrera le hizo entrega por completo de las obras del Escorial. Herrera murio 
el 15 de enero de 1597, y ya en 6 de diciembre de 1584 habia hecho testamento, 
en el que mandaba que su cuerpo fuese enterrado en la capilla sepulcral de la 
parroquia de San Nicolas, perteneciente a Juan Melendez de Sotomayor, al¬ 
caide de Agreda, y que ocho meses mas tarde se trasladasen sus restos a la iglesia 
de San Juan de Maliano, en el Valle de Camargo, donde ya descansaban su 
abuelo Ruy Gutierrez de Maliano de Herrera, y sus antepasados; pero, puesto 
que en esta capilla no se ha encontrado inscription alguna, es de suponer que su 
cuerpo quedara en San Nicolas. La imagen de Herrera nos ha sido transmitida 
en un medallon del aho 1578 y en un grabado alegorico, que se publico antes de 
su muerte, obra de Octavio Wan-Ween, celebre por su discipulo P. Rubens. 

23. Modificaciones que introdujo Herrera en la disposition general del 
alzado y de la planta. — Apenas se habia encargado Herrera de las obras del 
Escorial, que debian ejecutarse con arreglo a los modelos de Toledo, cuando 
fue preciso interrumpir la construction, porque el proyecto de Bautista ya no 
satisfacia a los elevados planes del rey, que exigio doble numero de habitaciones 
en la parte del convento, o sea alojamiento para cien monjes, por lo menos. 
Despues de largas discusiones acerca de si se debia hacer un proyecto entera- 
mente nuevo o solamente construir un nuevo convento, prevalecio finalmente 
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la proposition de Fray Antonio de Villacastin, a saber: que Herrera duplicase 
la altura de la construction, siempre que los cimientos pudiesen resistirla, y, 
para conseguir un efecto de mayor suntuosidad, se decidio adoptar una altura 
unica de pisos para todo el edificio, de modo que las impostas y cornisas corriesen 
a la misma altura en todo su contorno (fig. 15). Las torres que Toledo habia 
proyectado en los ejes de las fachadas tenian por objeto el permitir las distintas 
alturas de piso, y como en el nuevo proyecto de Herrera habian perdido su 
razon de ser, las hizo desaparecer, dejando solamente en la parte sur, por donde 
Toledo habia comenzado la construction, el ligero saliente de la torre, que se 
quiebra en la cornisa. La disposition general del interior se acomodaba, en lo 
principal, al proyecto de Juan Bautista de Toledo; pero lo que no puede pre- 
cisarse son las modificaciones y amplicaciones que Herrera tuvo que introducir 
en los pianos primitivos para adaptarlas al nuevo programa de la obra, y hasta 
que punto sirviera el nuevo plan de base para estas modificaciones, porque los 
dibujos y los pianos, a pesar de haber sido salvados del incendio del Alcazar 
de Madrid, en 1734, desaparecieron posteriormente. Una vez terminado El 
Escorial, Herrera hizo revisar todos los dibujos y se ejecutaron plantas, cortes 
y detalles importantes de la iglesia, del claustro, del altar y del tabernaculo, 
que en 1587 fueron grabados y publicados por Pedro Peret. A base de estos 
grabados se han hecho las reproducciones posteriores, ya que los originales 
estuvieron en la Camara regia y de alii desaparecieron. La obra del Escorial, tal 
como hoy la vemos, debe considerarse casi como obra exclusivamente de Herrera. 

La planta (fig. 16) se divide en dos fajas paralelas a la fachada principal, 
cortadas a angulo recto por otras tres. La faja occidental contiene, de norte a 
sur, el colegio, el gran patio de los reyes con el portico, y el convento propiamente 
dicho; la otra faja comprende el palacio real para el sequito de la Corte, con los 
depai tamentos accesorios, la iglesia y el gran patio del claustro del convento, 
en cuyo contorno se agrupan las sacristias, refectorios, escalera principal y la 
antigua iglesia de Toledo. En la parte que da a la montana sobresale bastante 
de esta faja, en el eje, la capilla mayor, a la que se adosa en todo su contorno 
la vivienda privada del rey, de dos pisos solamente. Si consideramos las tres 
fajas que cortan normalmente a las primeras, la distribution es la siguiente: 
la central contiene la portada principal, e inmediatamente detras la Biblioteca, 
el Gran Patio, la iglesia con el panteon y la casa privada del rey. La faja sur 
contiene el convento, con todos sus accesorios, y la norte el colegio y el palacio 
real para el sequito. Por los frentes este y sur preceden al monasterio grandes 
terrazas y jardines, y el dilatado parque; por la parte oeste y norte una gran 
explanada separa el monasterio de las viviendas de empleados y demas edificios 
de la administration. Esta explanada tiene 33 metros de anchura por la parte 
occidental y 35 por la parte norte, estando separada de la calle por un ante- 
pecho coronado de bolas y junto a ella estan los edificios accesorios. La expla¬ 
nada esta dividida por fajas formadas de grandes losas rectagulares de granito 
cruzadas por otras en la misma forma, y llenando los cuadrados que asi se for- 
man con un empedrado ordinario. Los edificios accesorios estan unidos entre 
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si por medio de pasos cubiertos por bovedas de arco rebajado: un paso sub- 
terraneo une estos edificios con el palacio. 

El Escorial esta situado al final de la amplia meseta madrilena, al pie 
de las grandiosas y despobladas montanas del Guadarrama, y su arquitecto 



supo crear un edificio que armoniza admirablemente con este grandioso pano¬ 
rama. Como material utilizo el granito gris de los alrededores y para los tejados 
la pizarra, de modo que la Naturaleza y el Arte se juntan en agradable combi- 
nacion cromatica. Herrera renuncio a todo adorno y confio todo el efecto a las 
delicadas lineas del contorno, que resultan de una magistral agrupacion de las 
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masas. La cornisa y la imposta corren en todo el contorno de la construccion 
cuadrangular a la misma altura, sin ninguna interrupcion. Esta linea tranquila 
y uniforme se halla solamente rebasada, en los angulos, por las torres, cuyos 
excentricos chapiteles atraen la atencion hacia el centra de gravedad de toda 
la instalacion. la iglesia, con su altas torres al frente, y la cupula, que domina 
noblemente este grandioso conjunto (fig. 17). Asi reunio Herrera la forma funda¬ 
mental de la antigua casa senorial espanola, del Alcazar, con la catedral cristiana 
de la Edad Media, y creo el sfmbolo del regimen eclesiastico-autocratico del 
asceta papa-rey Felipe II. Los edificios accesorios de poca altura forman la 
transition del Palacio Real a la Naturaleza, la antesala del mas alto templo del 
absolutismo. Cinco filas de ventanas con recuadros o guarnecidos completamente 
lisos animan, en monotona sucesion, los tranquilos muros del contorno; entre 
las ventanas de las filas 3. a y 4.“ corre a todo alrededor la imposta, y solo la 
fachada norte esta dividida por lisas pilastras que acentuan la verticalidad. El 
frente principal mira al oeste. 1 odo el adorno del exterior se concentra en este 
frente, en el se halla la portada principal, y a ambos lados los ingresos para el 
Colegio y el Convento (fig. 18). La imponente portada de dos pisos que sobre- 
sale poi encima de la cornisa con sus gigantescas columnas doricas, en el piso 
inferior, y jonicas en el alto, su fronton triangular y la colosal estatua del Santo, 
constituyen el unico adorno de este coloso de piedra, y dominan todo el frente. 
Los ingresos laterales para el Convento y el Colegio se realzan por medio de 
cadenas lisas, fronton y una gran ventana de medio punto sobre la puerta, ha- 
ciendo el papel de pequenos toques que acentuan mas el grandioso efecto de la 
portada principal. La disposition del alzado de la portada principal es muy 
sencilla. sobre un bajo zocalo, apenas una vara de alto, ocho gigantescas medias 
columnas doiicas sostienen un entablamento con sus triglifos correspondientes 
y cuyos miembros superiores se corresponden con la cornisa principal de todo 
el edificio. El eje central, que es mas ancho, contiene la portada principal rectan¬ 
gular, y sobre ella una gran ventana, a cuyos costados hay esculpidas dos pa- 
rrillas, aludiendo al martirio del Santo. Los demas intervalos o entrepanos 
entie las columnas son mas estrechos y estan animados por ventanas y nichos 
lectangulares de medio punto. Sobre este piso se eleva otro segundo del orden 
jomco, sobre un alto atico que se quiebra en saliente sobre las columnas del piso 
bajo. El alto esta formado por cuatro gtandes columnas que sostienen un fronton 
triangular con adornos de bolas; los entrepanos estan animados por rebajos 
rectangulares en los mures, en el centra el escudo de las armas reales y sobre 
el un nicho con la colosal estatua de San Lorenzo (obra de Juan Bautista Mone- 
gros), vestido de diacono, que tiene un libro en la mano izquierda y apoya 
la diestra sobre las parrillas. Muretes en forma curva a modo de aletas o con- 
trafueites que arrancan de los costados del cuerpo superior, forman la transi- 
cion entre esta parte y el piso inferior. Las cuatro columnas extremas del piso 
bajo se acusan por encima del atico por grandes piramides coronadas de bolas. 
Esta portada, con su segundo cuerpo enteramente decorativo, se acentua mas 
y hasta adquiere su razon de ser mediante una construccion de dos pisos 
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que le sirve de fondo, con su tejado a dos aguas muy pendiente, de 62,40 metros 
de longitud por 8,90 metros de altura hasta la cornisa, y que atenua conside- 
rablemente el caracter de decoracion teatral del conjunto. El efecto imponente 
que causa esta majestuosa portada prepara dignamente al que traspasa sus 
umbrales para las impresiones que le esperan en el interior. 


18. ESCORIAL: PORTADA PRINCIPAL 


24. El patio de los Reyes.— Tres grandes arcadas semicirculares ponen en 
comunicacion el vestibulo de la iglesia con el patio de los Reyes, que la precede 
(fig. 19), en forma de gran rectangulo alargado; junto a uno de los lados menores 
se halla la iglesia, y en el de enfrente la entrada al patio. Domina en este ultimo 
la misma arquitectura dura y vigorosa del exterior, solamente que aqui se ha 
evitado el aspecto rustico por la labra mas fina del granito. Los muros muestran 
las filas de ventanas, provistas, lo mismo que en la fachada, de sus lisos recuadros 
con antepechos y dinteles en saliente. Una imposta corrida marca la linea de 
separacion entre los dos pisos superiores y los tres inferiores, estando la cuarta 
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fila de ventanas inmediatamente sobre ella. Cada dos ventanas en cada piso 
estan reunidas en un mismo entrepano por medio de cadenas de piedra la- 
brada, y una vigorosa cornisa, sostenida por consolas, sirve de coronation a los. 
desnudos muros. Se ve, pues, aqui la misma tendencia que al exterior: la con¬ 
centration de todo el efecto sobre un punto: sobre la iglesia. Una graderia de 
siete escalones, que abarca todo el ancho del patio, forma como un zocalo sobre 
el que se elevan seis robustas medias columnas dorico-romanas que sostienen 
un entablamento con triglifos. En los intercolumnios hay tres grandes arcadas 
de medio punto, y sobre ellas grandes ventanas rectangulares. Este sistema 
de los tres ejes que forman el saliente central se repite a ambos lados del mis¬ 
mo en los entrepanos, algo retrasados y mas estrechos, de un solo eje, con me¬ 
dias pilastras doricas quebradas en los angulos. Por encima del entablamento 
se asientan, sobre altos basamentos con inscripciones, las colosales estatuas 
de Monegros que representan los seis reyes del Antiguo Testamento, que han 
dado nombre al patio. Las estatuas se apoyan en el muro de cerramiento de 
la nave central de la iglesia, y entre sus basamentos se abren grandes venta¬ 
nas rectangulares algo mas altas que ellos mismos, que dan luz al coro: una 
enorme ventana de medio punto rompe el fronton triangular, de modo que el 
semicirculo cae en el timpano, y la cornisa del fronton sirve de imposta de arran- 
que al arco. La superficie del muro en este piso se halla dividida por cadenas 
que se corresponden con las columnas del piso inferior, se interrumpen a tra- 
ves del fronton y se acusan sobre el por medio de basamentos con adornos de 
bolas a modo de gigantescas acroteras. Junto a esta fachada coloco Herrera 
las dos torres de la iglesia que en un principio se proyectaron a los costados 
del altar mayor, por el lado que mira a la sierra. En los angulos del patio sur- 
gen, como del tejado, lisos muros triangulares que se prolongan por encima de 
la hilera, formando los dos pisos de las torres, cuyos paramentos estan dividi- 
dos por fajas y nichos, el piso inferior contiene los relojes, y el superior, cons- 
tituido a modo de arco de triunfo, las campanas. Por encima de la cornisa se 
acusan las cadenas que dividen los muros, por medio de basamentos Coronados 
de bolas, entre los cuales corre una balaustrada, que forma el paso de la planta 
cuadrada de la torre, al tambor circular que sostiene la cupula, coronado de 
su linterna correspondiente. 

Las sombras muy profundas que proyecta esta vigorosa arquitectura, 
con sus grandes huecos, forman un energico contraste con las paredes laterales- 
del patio, lisas, sin salientes ni adornos, que con sus cinco altos pisos y venta¬ 
nas relativamente pequenas, con la misma altura de cornisa que el frente 
principal, nos dan la escala para poder apreciar las extraordinarias proporciones 
de la fachada de la iglesia. Las estatuas de Monegros, como unico adorno 
de figuras, disminuyen, en verdad, el efecto de grandiosidad de las columnas 
doricas, pues a pesar de sus proporciones elevadas, muy por encima del 
canon usual, el ojo pierde toda notion de escala, y, no permitiendo el patio 
mas que la vista de frente, el fronton aparece como retrasado a causa de 
las fuertes sombras. Involuntariamente se prolonga con la vista la linea. 
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de separation del primer piso de la torre hasta el fronton y se transporta 
hacia las paredes laterales del patio esta altura, que se completa instintiva- 
mente en la prolongation de los muros y se refiere a la altura de la fachada de 
la iglesia; es decir, que se elevan las proporciones mucho mas alia de la realidad, 
hasta llegar a los limites de lo colosal o extraordinario. El artista marcha en este 

punto, aunque con completa 
' independence, por el 


camino 
seguido por Miguel Angel en 
el Capitolio, con un aparato 
mucho mas complicado, y 
utiliza las ilusiones perspec- 
tivas para conseguir efectos 
de grandiosidad extraordi- 
narios; artificio que solo a la 
epoca de Bernini le fue dado 
llevar a su mas completa per¬ 
fection. Las cinco portadas 
conducen a un vestibulo 
desde el cual se puede pasar 
a la iglesia, al convento o 
al colegio. 


25. La iglesia del Monas- 
terio.—La iglesia es la crea¬ 
tion mas personal de Herre¬ 
ra (figs. 20 a 23); los pianos 
primitivos proceden de Juan 
Bautista de Toledo, pero el 
rey los desecho «por muy 
vulgares»; se le mostraron 
otros proyectos, que tam- 
poco merecieron su apro- 
bacion, hasta que, final- 
mente, en 1573, invito a 
varios italianos a que pre- 
sentaran los suyos, y de 
todos ellos el de Pacciotto 
merecio los mejores elogios; pero recordaba demasiado la obra de Miguel 
Angel en San Pedro, y tampoco se ejecuto. Sobre esta base concibio Herrera 
su iglesia: conservo la idea de Miguel Angel de la iglesia central en forma de 
una cruz griega, con cupula en el crucero, en cuyos brazos penetran bovedas 
de canon seguido mas bajas, de modo que se forman en los angulos cupulas 
planas. La forma semicircular de los cerramientos de los brazos de la cruz 
la sustituye por la rectangular. La nave principal la prolongo un tanto para 
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colocar el altar mayor, y frente a el puso, hasta por encima del vestibulo, 
una profunda tribuna, para el coro de los monjes (fig. 21). El espacio debajo 
de la tribuna lo distribuyo entre el vestibulo, el sotocoro y una anteiglesia de 
planta analoga a la de la iglesia principal, cubriendo este espacio con una bo- 
veda plana de 8 metros de diametro, que constituye una grandiosa obra maes- 
tra de la tecnica, pues la boveda, ademas de su propio peso, tiene que soportar 
el de toda la Comunidad. Con esta disposicion reunio la iglesia central y la de 
nave alargada, sin perjudicar al efecto de la construction central, cuya planta 
presenta una gran analogia con la de su contemporanea iglesia de Santa Maria 
di Carignano, en Genova, atribuida a Alexi; los pilares del crucero que sos- 
tienen la boveda son aqui todavia mas robustos que en El Escorial. Las pilas- 
tras que miran hacia las bajas bovedas laterales de canon seguido estan mas 
separadas aqui que en Genova, e incrustados en ellas hay nichos de altar, sobre 
los cuales se hallan otros nichos puramente decorativos, con una balaustrada 
que se corresponde con las tribunas. En correspondencia con estos nichos hay 
otros en los pilares adosados a los muros. En todo el contorno cuadrangular 
de la iglesia corre un paso que comunica por medio de arcos de medio punto 
con los distintos tramos de las naves, en cuyos puntos se colocan altares, y 
solamente en la nave principal, frente al altar, forma este paso como un soto¬ 
coro o iglesia para el publico, desde donde el pueblo puede asistir a las cere- 
monias religiosas detras de tres vanos de medio punto cerrados por verjas. A 
ambos lados de la anteiglesia, y correspondiendose con las naves laterales, hay 
capillas, consiguiendo de este modo el artista disponer 48 altares en una super- 
ficie bastante reducida. Este paso permite a los frailes llegar hasta los distin¬ 
tos altares sin necesidad de atravesar la iglesia. No parece probable la imi¬ 
tation de la iglesia de San Fidel de Milan, ya que esta obra fue comenzada en 
1569, pero tampoco puede excluirse en absolut'o esta posibilidad, toda vez que, 
en I 573» e l rey invito a los artistas italianos a que presentaran sus proyectos. 
La silleria del coro para los frailes y para el monje Felipe II se halla en una 
tribuna muy profunda, frente al altar mayor, a 30 pies sobre el piso de la nave, 
y, por lo tanto, a igual altura que el piso mas alto del convento. Correspon¬ 
diendose con el paso de circulation alrededor de la iglesia, corre en todo el con¬ 
torno de la misma, y a la misma altura que el coro, una tribuna que permite 
al Clero y a la Corte asistir desde ella a los actos religiosos que se celebren en 
la mayor parte de los altares, sin necesidad de mezclarse con el pueblo. Con esto 
creo Herrera la forma fundamental de una iglesia para la Corte, y en la cual 
la parte mas distinguida debia ocupar el piso superior, disposicion que mas 
tarde se ha ido desarrollando enCaserta, Versalles, Barcelona y Dresden, aunque 
no ciertamente con tan grandiosas proporciones. Las tribunas regias estan 
junto a la graderia de 17 escalones sobre que se asienta el altar mayor, bastante 
elevado sobre los fieles, y que es accesible directamente desde el dormitorio 
del rey. Bajo el altar mayor esta el panteon. La iglesia ofrece, pues, bajo todos 
aspectos, una disposicion apropiada a las exigencias del culto catolico y a las 
del caso particular de que se trata. 
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Para el alzado eligio el autor el estilo dorico, porque este estilo, por su 
robustez y nobleza, es muy apropiado para representar la Fortaleza, por lo 
cual, ya en la antigiiedad, fue consagrado a Marte, a Jupiter y a Hercules, como 
aqui se consagraba al paladin de Cristo: San Lorenzo. Esta explication huma- 
nista-racionalista era seguramente muy a proposito para aquel tiempo todavia 
saturado por completo del espiritu erasmiano; pero el verdadero fundamento 
para la election del estilo debe buscarse en el sentimiento artistico individual 
de Herrera, en su sentido para lo fuerte y para lo grande, pues aun el propio 
estilo dorico le parecio demasiado rico y necesitado de simplification. Que 
no influyeron para nada en esta determination las condiciones del material 
de construccion, lo demuestra el delicado tratamiento de los detalles del 
gran patio de los Evangelistas. El sistema del alzado en el interior es muy 
sencillo: adosadas a los pilares por el lado de la nave principal, hay pilastras 
doricas acanaladas, que sostienen la cornisa principal muy volada, sobre la 
que se asienta, sin intermedio de atico, la boveda de canon seguido, muy 
peraltada, dividida por arcos fajones lisos, de la anchura de las pilastras. 
En el canon penetran los lunetos semicirculares; en los pilares del crucero 
las pilastras son dobles, y tres pilastras escalonadas dispuestas a modo de 
decoration teatral, aumentando su saliente hacia el altar, forman el paso 
desde el crucero al tramo del altar mayor, algo mas estrecho. Entre las pilas¬ 
tras se abren arcos de medio punto, sostenidos por pilastras doricas lisas mas 
pequenas, para comunicar con las naves laterales, mucho mas bajas. A cada 
lado de los pilares hay dos pilastras adosadas, entre las que se hallan los nichos 
de altar mencionados y los nichos decorativos superiores, que penetran en el 
canon formando lunetos, y con ellos se corresponden, en los pilares adosados 
a los muros, las ventanas de la tribuna. Sobre los arcos torales semicirculares 
del crucero, lisas pechinas forman el paso a la cornisa circular, que sostiene 
el alto tambor elevado sobre un atico, con la cupula y la linterna. Las super¬ 
ficies estan animadas por medio de cadenas a modo de pilastras que se quiebran 
en la cornisa. La iglesia recibe la luz del exterior por ocho grandes ventanas 
de medio punto en el tambor, y otras tantas en la linterna, por las aberturas 
triples de los lunetos y por las ventanas de la imafronte. Al exterior aparece 
el crucero como un gran cuerpo rectangular coronado por una balaustrada, 
sobre el que se asienta el tambor circular. En los cuatro triangulos restantes, 
que se forman al pasar de la planta cuadrangular a la circular, terminan las sa- 
lidas de las escaleras en forma de torrecillas circulares coronadas por cupulas. 
En el plan primitivo figuraban estas torres con una elevation de once pies; 
pero cuando se empezo a cerrar la cupula se noto un asiento en uno de los pila¬ 
res del crucero, y la consternation fue tanto mas grande cuanto que, ya al hacer 
las cimentaciones, el terreno habia presentado grandes dificultades, siendo ne- 
cesario, repetidas veces, desviar corrientes de agua que inopinadamente se pre- 
sentaron, y aunque, segun parece, Herrera no abrigaba ningun temor, tuvo al 
fin que ceder ante la opinion general, renunciando, para no recargar mas los 
cimientos, a elevar esta construccion con la altura proyectada, tan necesaria 
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desde el punto de vista artistico. El tambor muestra un estrecho parentesco 
con el de Santa Maria di Carignano en Genova, pero las proporciones son aqui 
mucho mas grandiosas; en Genova, una arquitectura de pilastras corintias de 
menudos detalles, en El Escorial, un entablamento dorico vigoroso sobre medias 
columnas que se acusan por encima de la cornisa por medio de basamentos 
terminados en bolas. Estos basamentos dividen la balaustrada, que en Genova 
corre sin interruption. El motivo de los nichos profundos para las ventanas 
entre cada dos pilastras o medias columnas que comprenden un nicho deco- 
rativo y sobre el un rectangulo rehundido, es el mismo en ambas iglesias. Con 
la disposicion ascendente de las ventanas en forma de conoide hacia el ex¬ 
terior, en que las juntas blancas de las piedras sirven como linea de fuga de la 
perspectiva, consiguio Herrera, con medios mas sencillos, un efecto mucho ma¬ 
yor de profundidad y alejamiento perspectivo que el autor de la iglesia geno- 
' csa > terminada seis anos mas tarde (1582 a 1588). Esta disposicion inclinada 
de los lunetos de las ventanas ofrece la ventaja de que la luz penetra en el in¬ 
terior en condiciones mas favorables, y ademas que, pudiendose asi poner la 
cornisa interior del tambor mas baja que la exterior, se evita que la cupula, 
\ ista desde el interior de la iglesia, aparezca como rebajada o aplanada por efec¬ 
to de la perspectiva. A 1 exterior, dobles nervios prolongan la estructura del 
tambor y conducen, sobre la boveda algo aplastada, hasta la linterna, en donde 
se acusan por medio de ocho fajas que van en diminution hacia arriba, y dan 
a la cupula un aspecto muy caracteristico. La cupula de la linterna esta coro- 
nada por un alto remate en forma de obelisco, que lleva sobre la bola dorada 
el simbolo del Cristianismo. Toda la construction es de granito, cuyas juntas 
blancas constituyen el principal adorno del interior, y solamente las bove- 
das, entre cada dos arcos fajones de granito, estan hechas de otro material, 
como destinadas para recibir pinturas al fresco. 

Los altares laterales, colocados en sus profundos nichos detras de ricas 
verjas de bronce, nada dicen en los primeros momentos al que penetra en la 
iglesia, cuya mirada es atraida hacia el punto donde se concentran toda la rique- 
za y todo el adorno: hacia el altar mayor, elevado, como se ha dicho, sobre la 
nave, por 17 escalones. El altar esta dividido en cinco pisos, y llegarhasta la 
clave de la boveda, cortando o interrumpiendo la arquitectura de la iglesia 
(fig. 22), mas al elegir aqui el artista una nueva escala, cuyo modulo es la figura 
humana, y no sobrepasando apenas en todas las estatuas la talla media del 
hombre, puso un termino de comparacion junto a la colosal arquitectura de 
la iglesia (fig. 23). La verticalidad esta acentuada mediante la superposition 
de los cuatro pisos de columnas y en los ejes extremos de los pisos inferiores 
por medio de dos nichos con estatuas, colocados uno encima de otro. La arqui¬ 
tectura doiica del piso inferior se continua a los dos lados del presbiterio en los 
nichos que cobijan las estatuas orantes de los reyes. Entre las columnas y de 
lodillas sobre cojines ante un reclinatorio, con el manto real y rodeados de sus 
familias, estan a la derecha Carlos V, y a la izquierda Felipe II, en devota ora- 
cion ante el Rey de los Reyes (fig. 24). El muro de fondo lleva las inscripciones 
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correspondientes y sobre el entablamento de este primer piso se eleva un se- 
gundo que contiene las armas reales, coronadas por un fronton triangular. La 
concentration de todas las figuras en medio de este sistema arquitectonico de 
tres ejes, muestra un sentimiento constructive completamente nuevo. Vease la 
grandeza extraordinaria de 
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preciosas 

los cuadros del altar mayor, 
los monumentos de sus cos- 
tados, el zoealo y la grade- 
ria, destacan tan valiente- 
mente de la arquitectura de 
granito, que no hay 
para hablar de un aplasta- 
miento del altar por las 
enormes proporciones de to- 
da la arquitectura restante, 
sino, por el contrario, de una 
genial elevation de estas mis- 
mas proporciones del con- 
junto, y tanto mas cuanto 
que el fondo del altar esta 
tratado de modo que parece como colocado dentro del espacio cerrado por el 
muro posterior, pero no limitando este espacio. 

Desde el oscuro sotocoro, con su admirable boveda plana, se pasa a la 
iglesia destinada al publico, separada solamente del espacio principal por una 
verja de bronce. La iglesia recibe la luz, ademas de por las ventanas de los lu- 
netos, por la cupula con su linterna, que la deja pasar a torrentes, mientras que el 
altar mayor y todo el presbiterio, con sus piedras preciosas y sus ricos dorados, 
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cstan muy poco iluminados. Este contraste de iluminacion, unido al estre- 
chamiento de la nave del altar o presbiterio y a la disposition teatral de las 
pilastras laterales, contribuyen poderosamente al efecto de perspectiva y con- 
siguiente aumento de las dimensiones en el sentido de la profundidad. La des¬ 
cription detallada de todas las partes de importancia no cabe en este libro, y 
con ello han llenado volumenes enteros el padre Francisco de los Santos y otros 
escritores. Mencionaremos solamente los artistas mas salientes, ya que la con¬ 
ception del conjunto fue obra exclusiva del arquitecto cuyos dibujos y modelos 
debian ejecutar, con la mas rigurosa exactitud, los artistas llamados de todas 
partes del mundo. 

26. Los artistas encargados de ejecutar las ideas de Herrera en la orna- 
mentacion de la lglesia.—Entre los artistas que secundaron las iniciativas de 
Herrera, citaremos en primer lugar a Pompeyo y Leon Leoni de Milan, Ja- 
come de Trezo, Juan Bautista Comane y Pedro Castello, Federico Zucckri y 
Pellegrino Tibaldi, que tomaron parte en los trabajos del altar, del tabernaculo 
y de los dos monumentos funerarios de los lados del altar, mientras Herrera 
ejercia la direction suprema. A cada artista se le asigno un premio de 3.000 
ducados, si su trabajo resultaba del agrado del rey; pero antes era preciso pro¬ 
curer, mediante modelos exactos, que todos los detalles se ejecutasen conforme 
a los deseos de Felipe II. Los artistas se distribuyeron el trabajo en la siguiente 
forma: Pompeyo Leoni, ayudado por su padre Leon Leoni, debia ejecutar las 
15 estatuas doradas del altar mayor y las orantes de los sepulcros, as! como 
los capiteles y las basas de los mismos. Estas estatuas, con su grandeza y sere- 
mdad, con su nco cmcelado y sus incrustaciones, figuran entre las principales 
creaciones de todo el Renacimiento. Palomino cree que el proyecto de estas 
tumbas monumentales precede de Juan Pantoja (nacido en Madrid en 1551 
y muerto en 1610), el sucesor de Alonso Claudio Coello como pintor de la Corte, 
y aun cuando esta afirmacion se funda en algunos dibujos y en un cuadro de 
Pantoja que hay en El Escorial, esta, en cambio, en contradiction con los in¬ 
formes de los contemporaneos, y tambien con la circunstancia de que Herrera, 
a rnedida que fue avanzando en edad, fue encargando tambien con mas frecuen- 
cia de trasladar al papel sus ideas a los artistas que de el dependian. 

Jacome de Trezo ejecuto el tabernaculo en forma de templete circular 
con columnas cormtias, empleando las mas diversas clases de jaspes espanoles 
escogidos. Para ejecutar la obra se construyo expresamente una casa en Ma¬ 
drid, y, a causa de la extremada dureza del material, se vio precisado a idear 
nuevos procedimientos y las herramientas correspondientes para el torneado v 
pulimentado de las piedras, exigiendo la obra siete anos de continuo trabajo. 
Juan Bautista Comane trabajo el marmol rojo y el jaspe del retablo y de los se¬ 
pulcros, parte en Espejo y parte en el mismo Escorial, y a su muerte, acaecida 
en 23 de septiembre de 1589, termino el trabajo su hermano Pedro Castello. 
Pellegrino Tibaldi y F. Zuccari adornaron con cuadros los tres lienzos cen¬ 
trales. Lucas Giordano, bastante mas tarde, en sus pinturas al fresco, nos re- 
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presenta el cielo con todas sus jerarquias de angeles y santos; pero prescindien- 
o en aquellas de toda division de las superficies por medio de elementos arqui- 
tectomcos. Mencionaremos solamente que en la ejecucion de los cuadros de los 
14 altares laterales, que, como los del altar mayor, guardan la escala humana o 
natuial, trabajaron los artistas siguientes: Fernan Fernandez, Navarrete ( 11 a- 
mado el Mudo), Federico Zuccari, Juan Gomez, Lucas Cambiaso o Luqueto 
Luis de Carbajal, Pellegrino Tibaldi, Juan de Urbino, Diego de Urbino, R6- 
mulo Cmcmati, Alonso Sanchez y Diego Velazquez. A lo largo de todo el con- 
torno de los muros del coro corre en dos filas la silleria corintia proyectada por 
Herrera y sobre ella estan los dos organos: la ejecucion fue debida al italiano 
Jose Flecha, y la madera para la misma procedia de todos los dominios espa- 
nolcs (fip. 23). Los frescos de Cambiaso o Luqueto muestran mas erudition 
teologica que genialidad artistica. 


27.—Algunas partes importantes del Escorial.—Bajo la capilla mayor esta 
e panteon real: un espacio octogonal, cubierto por una cupula, y en cuyos rnu- 
10s se alojan las tumbas de los reyes en sus nichos correspondientes. Desgracia- 
damente, la decoration es mas reciente, y no se hizo con arreglo al proyecto 
de Herrera. 

Al costado derecho de la iglesia esta el claustro del Patio de los Evan¬ 
gelistas, quiza el mayor del mundo (fig. 25), de planta cuadrada, rodeado de 
arcadas sobre pilares en los dos pisos. En el piso bajo se adosan a los pilares 
medias columnas doricas que se alzan sobre el saliente zocalo y sostienen un 
entablamento de triglifos. El mismo sistema se repite en el piso superior que 
es del orden jonico. Corona el patio una rica balaustrada, interrumpida por 
encima de las columnas por basamentos compuestos de tres partes que sostie¬ 
nen adornos de bolas y dominan el conjunto, el fronton de la nave del crucero 
f e la iglesia, la cupula y las torres. Cada lado del patio consta de once ejes o in¬ 
tervals y en el central de cada lado se interrumpe el zocalo, dejando asi libre 
la entrada al patio, cubierto de vegetation severamente estilizada. En el centre 
del mismo se alza un precioso templete o fuente octogonal con las estatuas 
de los Cuatro Evangelistas y sus simbolos, obra de Monegros; el agua se recoge 
en cuatro grandes depositos cuadrangulares, algo elevados sobre el terreno 
natural. El material empleado para su construction es granito en el exterior 
al paso que en el interior esta revestido con marmoles rojos, blancos y verdes! 
-a riqueza extraordinary de este patio, con sus dobles galenas de arcos y colum¬ 
nas, abiertas en otro tiempo; el atico que la corona, y la fuente con su precioso 
templete, forman un notable contraste con la severidad imponente de la iglesia 
que e domina. En todo el resto de la construction, por todas partes, renuncia 
a so uta, dentro de lo posible, a todo lo que signifique riqueza o adorno, hasta en 
el perfilado; aqui, por el contrario, este se lleva al limite, tecnicamente posible 
de la linura y de la riqueza; alii, masas tranquilas, con superficies divididas so- 
amente por medio de cadenas o fajas verticales; aqui, las superficies se resuelven 
por completo en los elementos arquitectonicos, y se quiebran para conseguir 
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profundos efectos de sombra. Este patio es el centro representative mundano 
del convento real, del palacio residencia de Felipe II. 

De los magnificos salones que rodean el patio en los dos pisos, la mayor 
parte han sido decorados posteriormente, y solo la parte arquitectonica es obra 
de Herrera: son, generalmente, grandes salas abovedadas, con luz solo por un 


28. ESCORIAL : BIBLIOTECA 
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costado, de modo que los lunetos de las ventanas altas penetran horizonta- 
mente en el canon. Particularmente grandioso es el efecto que produce la gran 
sacristia. La sala capitular la dividio Herrera por medio de dos arcadas de 
medio punto, en tres salas unidas entre si, viniendo a formar la central como 
una especie de antesala para las otras dos. La escalera principal, de tres brazos, 
fue construida mas tarde con arreglo a los pianos de Juan Bautista Bergamesco, 
de Bergamo (Italia), que murio en Madrid, en 1569. Este artista se habia dado 
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a conocer, mas por el palacio del marques de Santa Cruz de Viso (15 noviembre 
de 1564) que por los frescos del palacio real (1562). Los otros patios son de gran 
sencillez, y solo merece citarse, al lado del de los Evangelistas, el patio del Pa¬ 
lacio propiamente dicho, colocado al otro lado de la iglesia. Es tambien de dos 
pisos y contiene en el piso bajo, arcadas de medio punto con pilastras que se 
quiebran en la cornisa adosadas a los pilares, mientras que en el piso superior, 
con sus rasgados vanos, que llegan hasta el piso, un ancho recuadro en saliente 
hace resaltar el motivo de las ventanas. La organization de los demas patios 
del convento y del colegio es la que sigue: tres arcadas sobre pilares con arcos 
rebajados rodean un patio adoquinado, en cuyo centro hay una fuente circular. 

Sobre el zaguan o vestibulo del patio de los reyes esta la Gran Biblioteca, 
alta sala abovedada de 52 metros de largo; adosadas a los muros, en la parte 
media inferior, estan las estanterias (fig. 26), y por encima de ellas los muros 
se hallan divididos por anchas fajas o cadenas que resaltan en la cornisa y se 
prolongan en la boveda a modo de arcos fajones. Entre estos arcos se hallan 
las penetraciones de los lunetos en la boveda: por el lado del patio, los lune- 
tos contienen ventanas rectangulares. Los estantes fueron ejecutados por Jose 
Flecha, con arreglo al proyecto de Herrera. Sobre un alto basamento quebrado 
se elevan columnas dorico-romanas que sostienen un rico y delicado entabla- 
mento con triglifos, que corre sin interruption, coronado por un atico que se 
quiebra por encima de las columnas, con el consabido adorno de bolas. Entre 
las columnas, detras de un enrejado y en varias filas, van colocados los libros. 
Estos estantes, en su misma sencillez, llena de dignidad y de elegancia, con 
sus ricos y delicados perfiles y quebraduras, nos muestran, como la silleria del 
coro y del, altar mayor, que sentimiento tan delicado para buscar los efectos 
intimos en el arte de los interiores poseia el mismo artista que supo crear, para 
la arquitectura exterior, las formas mas vigorosas y mas tranquilas, superando 
en mucho a todo lo conocido hasta entonces. 

28. Los artistas mas importantes, llamados de todas las partes del mundo 
para adornar el Monasterio.—Los muros de la Biblioteca, por encima de los 
armarios, los pinto Bartolome Carducci, y el techo Peregrin de Peregrino o 
Pellegrino Tibaldi, nacido en Bolonia, en 1522, y muerto en Milan, en 1592. 
A imitation de las obras italianas, dividio las superficies, pintando en las pechi- 
nas de los lunetos figuras en pie sobre consolas, a modo de cariatides, que sos¬ 
tienen las cornisas aparentes de cupulas figuradas. La parte superior de la bo¬ 
veda representa cuadros con un rico marco rectangular, sostenido tambien por 
cariatides. Lo mismo estas figuras que las que sostienen las cupulas fingidas 
estan pintadas con violentos escorzos, con puntos de fuga retrasados lateral- 
mente. En los lunetos hay grandes figuras a los costados, y entre ellas, en el 
lado del patio, se abrcn las ventanas, y en el opuesto hay cartelas. Animan 
las pilastras y las fajas de la boveda rosetas y meandros, y la cornisa, estrias, 
huevos, etc. Este Miguel Angel «riformato», como se llamo su compatriota Ani- 
bal Caracci, que trato de fundir el gran estilo de Buonarroti con la blandura 
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de formas de Corregio, creo en la boveda de la biblioteca escurialense un paran- 
gon de la capilla Sixtina, y en los 40 proyectos para los grandes frescos del claus- 
tro (desgraciadamente pintados por sus auxiliares con poco acierto) se nota 
un acento septentrional popular tan marcado, y de una fantasia tan rica, que 
se dijo en su tiempo que habia saqueado a Durero. (Justi: Felipe II, amigo 
del arte.) El mismo esfuerzo que se nota en la boveda de la biblioteca para pro- 
ducir efectos de alejamiento en la perspectiva, es propio de los frescos del claus- 
tro, que constituyen uno de los trabajos mas delicados del celebre italiano, a 
quien, por desgracia, no se presento en Espana ocasion propicia para dar a 
conocer sus conocimientos arquitectonicos. Su ultima obra, los numerosos fres¬ 
cos que pinto en el Palacio de Madrid, desaparecieron con el incendio de 1734, 
al mismo tiempo que el Palacio. Este lombardo fue, con mucho, el artista mas 
notable de todos los que Felipe II hizo venir a Espana por mediacion de sus 
embajadores en Roma, Venecia, Florencia y Genova, para adornar El Escorial. 

El genoves Lucas Cambiaso y Federico Zuccari de Florencia estuvieron 
en Espana poco tiempo, pues si bien es cierto que sobre el ultimo se fundaron 
muchas esperanzas y que fue recibido con los mayores honores, sus cuadros 
desagradaron al rey tanto, que al cabo de tres anos rescindio el monarca su 
compromiso, entregandole 2.000 escudos y obligandose a pagarle una renta 
anual de 400 escudos, con lo cual el artista volvio a su patria. Sus cuadros fue- 
ron relegados a ultimo termino, y algunos fueron destruidos. Pablo Verones se 
excuso de venir, y solo quedaron en Espana los artistas menos importantes, per- 
maneciendo largo tiempo, hasta el punto de que nombres como Carducci, Caxesi, 
Rizi, Cincinati, Castello, aparecen en lo sucesivo completamente nacionalizados. 

Entre los pintores espanoles que generalmente fueron imitadores de sus 
rivales italianos, descuella el Mudo de Pamplona, Juan Fernandez Navarrete, 
que, en sus viajes por Italia, se habia apropiado el manierismo florentino, hasta 
que, impresionado por las obras de Tiziano en El Escorial, siguio a este maestro. 
Caracteriza sus obras el gusto septentrional germanico, y no fue apreciado en 
vida como merecia por su arte; asi dijo Felipe II a su muerte: «E 1 mudo no ha 
sido conocido», y Lope de Vega, en el Laurel de Apolo: «E 1 mudo insigne, muerto 
conocido,—desgracia que las artes han tenido,—y que igualar a Espana a Italia 
pudo,—ningun rostro pinto que fuera mudo». 

Morales, por su insoportable vanidad, se hizo imposible en la Corte, y el 
Greco, llamado desde Toledo, perdio para siempre el favor del rey, despues de 
algunos ensayos desgraciados. 

29. Vivienda privada de Felipe II.—Felipe II sentia gran preferencia por 
las obras de Alberto Durero y por las del pintor del Juicio y del Injierno, Je¬ 
ronimo Bosch, cuyos cuadros colgaban de las paredes de las habitaciones par- 
ticulares del rey, que eran de la mayor sencillez. El resto del Palacio Real fue 
decorado, conforme al estilo de su tiempo, por los sucesores de Felipe; pero 
los pocos departamentos reservados para el rey—fundador se conservaron in- 
tactos con sus paredes blanqueadas, el zocalo de azulejos y piso de ladrillos. 
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Desde su dormitorio se ve el altar mayor. En las paredes solo hay cuadros re- 
presentando el Juicio Final , y un Crucifijo, pues sabido es que Felipe II queria 
no mas que una celda para llevar a la tumba sus cansados miembros. Cuando, 
en 1608, hizo vender en publica subasta todo su mobiliario, el producto ascendio 
a la suma de siete millones de escudos; pero, al trasladarse al Escorial, no vino 
como rey, sino como monje, y alb se encontraba el mas a su gusto, v alb se hizo 
conducir en una silla de mano cuando se sintio herido de muerte, y alb final- 
mente, el 13 de septiembre de 1598, despues de terribles sufrimientos, comido 
de gusanos, en las manos el Crucifijo, que ya estrecho entre las suyas su padre 
moribundo, la mirada clavada en el altar, exclamo: «In te speravi, Domine, 
non confundar in oeternnm...», y entrego su espiritu. 

30. La Casa de la Compana.— Por el angulo SO. del Palacio se une a el 
la Casa de la Compana, un pequeno edificio a modo de casa de campo con una 
galena de columnas, abierta hacia el S. y el E., para convalecientes. Al pie de 
la alta terraza que rodea el edificio por este lado, hay un gran estanque rectan¬ 
gular, formado de fuertes sillares, y que hacia el lado del parque, situado mucho 
mas bajo, esta cerrado por un antepecho adornado con bolas. 

En el estado descrito se hallaba El Escorial cuando Herrera entrego la obra 
en manos de su discipulo Francisco de Mora (1589). Las generaciones sucesivas 
siguieron ocupandose de su adorno. 

31. Historia de la construccion del Escorial.— La historia de la construction 
del Escorial, como nos la ha transmitido el Padre Siguenza, y completada por 
medio del libro de memorias de Fray Juan, es muy instructiva desde el punto 
de vista artistico. Aqui sfllo mencionaremos los datos y hechos mas importan- 
tes. (Para mas detalles veanse las obras del Padre Siguenza y de Justi: Feli¬ 
pe II, amigo del arte). En 23 de abril de 1563 se puso la primera piedra para el 
convento, y en 20 de agosto de 1563 para la iglesia. En 1571 se concluyo la igle- 
sia vieja, y en el mismo ano fue destruida una gran parte por un incendio 
que duro quince dias. Iglesia: en 1574 se dio comienzo a los trabajos de cimen- 
tacion, y en seis anos de actividad quedo concluida. Claustro: terminado el 24 
de junio de 1582, y la ultima piedra del convento (patio de los Reyes) se puso 
en septiembre de 1584. La direction suprema, hasta 19 de marzo de 1567, estuvo 
a cargo de Juan Bautista de Toledo, y, a partir de esta fecha, de Juan de He¬ 
rrera. Mas tarde estuvo a su lado su discipulo y sucesor J. Gomez de Mora, a 
quien entrego todos los trabajos del Escorial desde 1589. La direccion de la obra 
estuvo, desde el principio, a cargo del prefecto de la fabrica y capitan del pala¬ 
cio Fray Antonio de Villacastin, de Toledo. Como directores actuaron ya, bajo 
la suprema direccion de Toledo, Pedro de Tolosa y Lucas de Escalante, y desde 
19 de abril de 1576 (por razones desconocidas), solamente Juan de Minjares, 
que desde febrero de 1574 se habia acreditado en Aranjuez; mientras que Es¬ 
calante fue enviado a este ultimo puntr murid en 1579), y Pedro de Tolosa, 
como sucesor de Gaspar de Vega, fue a Ucles, donde murid el 19 de septiembre 
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de 1583. La construction ofrecio extraordinarias dificultades tecnicas, pues que 
la extensa area sobre que habia de asentarse el Monasterio no era por completo 
uniforme, y ademas se manifestaron, en varias ocasiones, venas de agua in- 
opinadamente, y fue preciso desviarlas. Grandes dificultades ocasionaron tam- 
bien el transporte y la colocation en obra de los grandes monolitos para las 
colosales estatuas, las jambas de las puertas de la portada principal y otras 
muchas. Se cuenta que se acarrearon con carretas de ocho pares de bueyes. 
La parte tecnica de la construction se debe al arquitecto ejecutor Villacastin, 
y a el se atribuye la culpa principal de que el crucero de la iglesia se acuse al 
exterior como una mole cuadrada demasiado fuerte, y la falta de relieve del 
tambor. La febril inquietud con que el rey siguio la construction desde los tra- 
bajos de replanteo, no podia menos de influir en la direction de la obra. Acom- 
panado solamente por algunos caballeros se presentaba con frecuencia sin que 
nadie le esperase para informarse de visu de la marcha de los trabajos. Herrera 
y Villacastin idearon, durante todo el tiempo de la construction, nuevos me- 
todos para acelerar la ejecucion; asi consiguio, por ejemplo, Herrera que aqui 
por vez primera se labrasen los sillares en la cantera, y no solamente en el sitio 
de la obra. Contra las objeciones del mismo Villacastin defendio este acuerdo 
con la autoridad de los griegos y los romanos que acostumbraron a hacerlo asi. 
Probablemente se apoyo para ello en la obra de Paladio (1570). [Del modo che 
tenevano gli antichi net jar gli edifici di pietra.) Para los trabajos de canteria 
de la iglesia se pidieron sesenta maestros canteros a toda la nation, y elegidos 
los veinte mejores, a cada uno se le asignaron cuarenta operarios. Asi se con¬ 
siguio que el trabajo que se habia supuesto duraria veinte anos, solo exigiese 
seis. Es el primer ejemplo de ejecucion por lotes (tajos) separados. Las extra¬ 
ordinarias dimensiones de la obra pueden verse en los pianos y cortes que se 
acompanan. Para formarse una idea de la magnitud del conjunto de la cons¬ 
truction, basta decir que tiene 11 cisternas, 12 claustros, 80 escaleras, 73 es¬ 
tatuas, 76 fuentes (Monasterio, edificios accesorios y parque), 16 patios, 14 
vestibulos, 9 organos, 13 oratorios, 7 refectorios, 8 torres y (segun P. Bermeyo) 
10.000 ventanas; el desarrollo total de longitud de sus pasillos (Badecker) llega 
a 16 kilometres. En armonia con estos datos habia consumido la construction, 
hasta la muerte del rey, seis millones de ducados (66 millones de reales), de los 
cuales se emplearon 5.243.825 reales y 12 maravedises en el altar mayor (Madoz). 

32. Simancas.—Ademas del Escorial, construyo Herrera, como arquitecto 
del rey, otros muchos edificios: El primero conocido es el castillo de Simancas 
(fig. 27). Estas obras corresponden a los primeros anos de su ocupacion como 
ayudante de Juan Bautista de Toledo. Simancas es una fortaleza muy antigua, 
ganada probablemente a los mores ya en 753 por Alfonso el Catolico. Es seguro 
que Enrique IV favorecio a Simancas con toda suerte de privilegios (1465). En 
1580 fue adquirido por los Reyes Catolicos, que lo destinaron a prision de Estado 
para delitos politicos y para pretendientes al trono. Con la traslacion de la Cor- 
te de Valladolid a Madrid, Simancas perdio tambien en importancia. La reso- 
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lucion de Carlos V de fundar alii el Archivo de la Nacion fue ejecutada por su 
hijo (1540). La direction de las obras de reconstruction estuvo a cargo de va- 
rios arquitectos, que por su orden son: Alonso de Berruguete, J. de Herrera 
(a sus ordenes Antonio Pimentel), J. de Salamanca (fallecio al principio de 
1576), Gaspar de Vega, Francisco de Mora, Pedro de Mazuecos, Diego de Pra- 
ves y otros. En 1564 construyo Juan de Salamanca, segun proyecto de Herrera, 
el cubo del patronato Real, asi como los primeros grandes armarios de madera. 
El piano adoptado fue el de las viejas fortalezas en sus rasgos fundamentals, 
y nos presenta el modelo tipico de mansion senorial castellana de la Edad Me¬ 
dia, con sus redondeados torreones, entre los cuales se agrupan las dependen¬ 
ces alrededor de un patio rectangular, los altos muros del contorno y los pro- 
fundos fosos. Esta disposition hubo de transformarse con arreglo a las necesi- 
dades de su nuevo destino, y, por lo tanto, no hay que hablar de la actual dis¬ 
posicion de la planta. Su aspecto exterior es de lo mas pintoresco y atractivo. La 
dureza de expresion que le dio Herrera se adapta perfectamente al caractei de 
fortaleza, conservado por medio de los altos muros del recinto y formando un todo 
armonico. Los artistas posteriores se acomodaron con tal habilidad al estilo pri¬ 
mitive, que la construccion, por su aspecto exterior, parece obra de un solo hom- 
bre. La cruz de la torre fue (26 julio 1592) erigida por Mazuecos, en tiempos 
en que ya estaba al lado de Herrera su discipulo Mora; J. de Tejedor (en 1667) 
hizo los dos puentes de piedra en lugar de los puentes levadizos de madera que 
antes habia, arreglo muchos departamentos y reparo toda la construccion. En 
1784, J. de Villanueva hizo algunas modificaciones exigidas por nuevas necesidades. 


33. Fachada sur y escalera principal del Alcazar de Toledo.—En 157L 
el rey encargo a Herrera que hiciese los dibujos para la fachada sur del Alca¬ 
zar (fig. 28). El deseo de ver acabado este Alcazar, comenzado por su padre, 
lo habia expresado ya Felipe II desde Bruselas, en una carta (1559) que dirigio 
a Gaspar de la Vega. Esta vieja fortaleza domina, con sus cuatro torres en los 
angulos, el macizo de roca sobre que se asienta Toledo, como simbolo del viejo 
poderio espanol. La fachada principal la construyo Covarrubias en el estilo 
plateresco. Pero mientras que por este lado tiene el Alcazar una espaciosa plaza 
o explanada ante si que permite un reconocimiento minucioso desde la proxi- 
midad y una vista detallada, por el lado sur, al contrario, la roca esta cortada 
a pico, y por esto tuvo el arquitecto que renunciar en su proyecto a todos los 
efectos intimos, y creo una arquitectura, calculada para que produjese su efecto 
desde las alturas del otro lado del Taj 0. Diez robustas y rusticas arcadas soportan 
la estructura de los tres pisos. El piso inferior esta organizado por pilastras 
toscanas rusticas, el segundo piso con pilastras lisas doricas. Entre las pilastras 
se encuentran en los dos pisos los balcones provistos de rejas y las pequenas 
ventanas del entresuelo. El piso superior esta concebido o formado como un 
rico atico, segun el tipo plateresco; contiene diez ventanas de medio punto 
entre doricas pilastras, que se acentuan en su remate, sobre el atico, con ador- 
nos a modo de pinaculos. La composicon total es vigorosa y de gran efecto, a 
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lo que contribuye notablemente la impresion de tranquilidad y reposo de las 
grandes superficies lisas de todo el edificio. Las torres platerescas de los an- 
gulos actuan solo por su desarrollo en altura y por las grandes superficies de sus 
caras. La ejecucion de esta obra estuvo en manos de Jeronimo Gill (segun Lla- 
guno), o mas probablemente de Martin Barrena (Mon. arq. de Espana y Justi). 

A 1 lado oeste del patio esta la gran escalera de dos brazos, separada de 
los corredores del patio por arcadas de medio punto, sobre fuertes pilares. El pa¬ 
tio, rodeado de arcadas sostenidas por columnas, fue proyectado por Covarru- 
bias, y ejecutado por Hernan Gonzalez de Lara, Gaspar de la Vega y Francisco 
Villalpando, hasta 1554. La escalera ocupa todo el ancho del patio, y esta cu- 
bierta por una boveda de canon seguido a la altura del piso superior: es de un 
efecto grandioso. Las opiniones estan divididas acerca de la paternidad de la 
obra: unos la atribuyen a Francisco Villalpando (fallecio 1561, en Toledo) y 
otros a su sucesor, J. de Herrera. La primera opinion es mas probable, pues 
por una parte parece demasiado pequeno detalle para Herrera, y por otra alien- 
ta en la obra el sentimiento representative del Renacimiento, que recuerda 
los palacios genoveses, tipico del erudito traductor de Serlio, que habia traba- 
jado a los ordenes de Covarrubias en la plateresca fachada del sur. Es pro¬ 
bable que los pianos de Covarrubias no agradasen al prirtcipe don Felipe, y, para 
no molestarle en lo posible, ordeno a Villalpando que le acompanase a Valla¬ 
dolid, donde hizo los pianos bajo su inspection, y con arreglo a ellos se comenzo 
la obra en 15 octubre de 1553. La intervention de Herrera consistio solo en al- 
gunas correcciones que hizo al proyecto. A la muerte de Villalpando fue llamado 
Herrera, solo para concluir lo empezado, y, en 1571, recibio el encargo de hacer los 
pianos de la fachada del Sur y la capilla corintia octogonal colocada en el eje y 
detras de la escalera. Desgraciadamente, este departamento, ejecutado por Martin 
Barrena, ha quedado tan desfigurado por varios incendios y renovaciones, que no 
se puede ya juzgar del proyecto primitivo. La direction de la construction de la 
escalera, concluida en 1585, fue entregada a Jeronimo Gill y a Diego de Alcantara. 
FI ultimo trabajo primeramente en el Alcazar de Toledo, y luego fue llamado a 
Madrid por Herrera, para tratar de la obra del Escorial. Solo de paso estuvo ocu- 
pado en Aranjuez y en Ucles, y murio muy joven, siendo maestro mayor de la cate- 
dral de Toledo, en 11 de mayo de 1587. Aunque no se conoce ninguna obra que el 
proyectase, sin embargo, Herrera le recomienda al rey en su testamento (6 diciembre 
1684), junto conFrancisco deMora, como los dos arquitectos jovenesdemastalento. 

34. Retablos de Herrera.—En 1572, el pintor de Corte, Diego de Urbina, 
trabajaba en el retablo de la capilla mayor del convento de Santa Cruz en Se¬ 
govia, proyectada por Herrera. El mismo dirigio tambien la colocation. En 1806, 
a causa de un incendio, quedo la iglesia muy deteriorada, y en 1828 fue reparado 
el dano. El altar que hoy vemos apenas recuerda el original, a pesar de una 
cierta grandeza de conception, pues el nicho central, con su guarnecido fuerte- 
mente barroco, la forma de las volutas laterales del piso superior, y, ante todo, 
la delicadeza completamente irracional del perfilado, que hace imposible re- 
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conocer los perfiles de la parte superior, excluyen toda participacion del artista 
citado en el altar actual. Tampoco se ve hoy la inscription mencionada por 
Ponz (Viaje por Espana, pag. 243), con la fecha 1557. Un segundo altar mayor, 
obra de Herrera, es el de la capilla mayor del Monasterio de Yuste, quelo com- 
pleto Juan de Segura (1583). La execution del altar mayor (obra de Herrera) 
de la iglesia de San Francisco, situada delante de las murallas de la ciudad de 
Santo Domingo de la Calzada, se contrato con Rodrigo de Arguello, en 20 de agos- 
to de 1587, y en 12 de agos- 
to de 1593 se encargo de 
concluirlo Andres deAstian. 


35. Palacio de Aranjuez. 

Despues de la muerte de 
Juan Bautista de Toledo se 
suspendio (1568) la construc¬ 
tion del Palacio real de Aran- 
juez, y asi permanecio largo 
tiempo, pues todos los re- 
cursos y todo el interes se 
concentraron en El Escorial 
(fig. 29). Solo hubo dinero 
para la instalacion del llama- 
do Mar de Ontigola, un lago 
artificial formado por Herre¬ 
ra, por medio de presas, para 
abastecer de agua las partes 
elevadas de Aranjuez (1569). 

En 1574 se emprendio de 
nuevo la construction del 
Palacio, y ya en 1571 habia 
recibido Herrera el encargo 
de confeccionar nuevos pia¬ 
nos y modelos, a base de los 
cuales tomo la direction de la obra Jeronimo Gib. Herrera ideo un proyecto de 
grandes vuelos, continuando la misma disposition de la capilla en la fachada y en 
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queria edificar tan solo lo estrictamente necesario; Herrera sobrevivio sola- 
mente a la terminacion de la fachada sur, una tercera parte de las este y oeste 
y la del atrio. Los directores de obra fueron, al principio, Jeronimo Gili, y mas 
tarde Andres de Vergara, Juan de Minjares, Lucas de Escalante y Bartolome 
Ruiz. En 1586 se suspendieron las obras, hasta el reinado de Felipe V en que 
continuaron, y por fin, bajo Fernando VI, concluyeron, segun los pianos de He¬ 
rrera, pero sin su mas hermosa fachada. En 19 de Mayo de 1591, Tiziano habia 
terminado y colocado el celebre cuadro del altar de la capilla, y este cuadro vino 
despues al oratorio de Aceca, donde estaba todavia en 1614. En 1599 se unie- 
lon el viejo y el nuevo palacio por medio de dos puentes cubiertos, de modo 
que el antiguo pudiese servir para el sequito, y el nuevo para la Corte (hasta 
1686). El caracter alegre y campestre del palacio armoniza con la naturaleza 
que le rodea y demuestra el delicado sentimiento artistico de su autor. 

36. Puentes de Herrera.—Apenas estaban terminados los muros del Es- 
corial, cuando ya se penso en establecer una comoda comunicacion con la resi¬ 
dence real. Se hicieron caminos, y se construyo el puente de Segovia, sobre el 
Manzanares, en Madrid. La fecha de esta obra varia de 1584, en que se empezo 
(segun Llaguno), a 1582, en que termino (segun Baena). Es una pesada construc- 
cion de sillares de granito; sobre altos y robustos pilares descansan 9 arcos de 
medio punto, cuya luz disminuye desde el central (12,82 metros) hacia los es- 
tiibos (10,03 metros). La robustez de las pilas esta en relacion con la luz de los 
arcos. El pretil esta formado por un muro liso de un metro de alto, con adornos 
de bolas sobre basas cuadradas. Su solida construccion, la severidad y aspereza 
de sus formas, atestiguan el nombre de Herrera; pero, desgraciadamente, hoy 
no se puede apreciar el efecto calculado por su creador, puesto que la arena 
del rio se ha acumulado, Uegando hasta la imposta de arranque de los arcos. 
El escudo de armas mencionado por Ponz no se ve en la actualidad. A ambas 
orillas, los accesos del puente estan en rampa, limitados por un pretil de piedra, 
y forman la transition entre la obra de arte y la naturaleza. 

1 ambien es obra de Herrera el puente sobre el Guadarrama, situado entre 
Galapagar y Torrelodones. 

37. Casa de Oficios (Aranjuez).—Para el servicio de la Corte, los caballe- 
10s y la nobleza, comenzo Herrera (1584) una espaciosa construccion, junto al 
Palacio. La Casa de Oficics y de Caballeros. La planta es cuadrangular, y los 
departamentos se agrupan alrededor de dos patios. Arcos de tres centres reba- 
jados, de granito, unen este edificio con el Palacio y corren todo el contorno 
del gran rectangulo de dos pisos, formando como una galena o balcon corrido. 
Los muros son aqui tambien de ladrillo, y solo las ventanas, cornisas y los arcos, 
son de granito. Los trabajos, frecuentemente interrumpidos (1715, 1728, 1756), 
fueron terminados en 1762, exactamente con arreglo al proyecto de Herrera. El ex- 
traordinario yejemplar esmero con que se ejecuto la obra justifica su perfection y 
las grandes sumas que exigio. El discipulo y sucesor de Herrera, J. Gomez de Mora, 
en el proyecto del Cuartel de Caballeros, tuvo muy presente la Casa de Oficios. 
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38. La Lonja de Sevilla. —El motivo del patio de los Evangelistas en El 
Escorial lo repitio Herrera con pocas modificaciones en el Patio de la Lonja 
de Sevilla (Lonja o Casa de contratacion) (figs. 30 y 31). Las medias columnas 
del piso bajo estan aqui colocadas directamente sobre el suelo y no sobre basa- 
mentos, como en El Escorial. Con el descubrimiento de America, el comercio 


de Sevilla habia tornado un impulso inesperado. Los comerciantes acostumbra- 
ban a reunirse delante de la puerta de San Cristobal de la Catedral, y hasta 
en el interior de la misma, lo que dio lugar a quejas por parte del cabildo, y, 
en su consecuencia, el rey, ya en 1543, encargo del asunto al duque de Oliva¬ 
res, otorgandole los poderes necesarios; pero las guerras de Portugal y de Flan- 
des fueron causa de que la solucion quedase aplazada, hasta que, con motivo 
de una visita de Felipe II a Sevilla, el arzobispo Cristobal de Rojas y Sandoval 
aprovecho la ocasion para informar al rey de semejante desorden y proponerle 






























74 


OTTO SCHUBERT 


los medios de evitarlo. El arzobispo llamo la atencion del monarca sobre el 
«Royal Exchange* que el capitalista Tomas Gresham habia hecho edificar en 
Londres, a sus expensas (1572), y, como consecuencia de su gestion, el rey ordeno 
la construction de la Lonja, de acuerdo con el prior y con el consul de la Uni- 
versidad de los mercaderes. El 30 de octubre de 1572 se firmo el contrato, por 
el cual hacla el rey donation del terreno y de 65.000 ducados, y los comerciantes 
que se hallasen en Sevilla el dia 7 de enero de 1573 se obligaban a pagar un im- 
puesto para la obra. Con el mismo fin se fijo tambien un impuesto de medio por 


31. LONJA DE SEVILLA: PATIO 







ciento para todas las mercancias extranjeras, en 1583, y ya antes, en 11 de julio 
de 1582, se habia dado el permiso para emprender la obra, cuyos dibujos valie- 
ron a Herrera 1.000 ducados. Aunque este fue muy solicitado para ir a Sevilla, 
no pudo acceder a ello por estar ocupado en El Escorial, y una vez terminada 
la obra de conjunto del Monasterio, envio alii a Juan de Minjares. La construc¬ 
cion de la Lonja empezo en marzo de 1583 (segun Madoz, y otros en 1585), 
y en 14 de agosto de 1598 estaba terminada. La planta es cuadrada, de unos 
56 metros de lado; la altura del edificio, 18 metros. En el centra se halla un patio 
cuadrangular rodeado de arcadas de medio punto, en ambos pisos (fig. 31), y 
a cuyos lados norte y sur, se adosan, en el bajo, vestibulos cubiertos de espejos 
y separados de la galena del patio por robustos pilares; sobre los otros dos la- 
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dos se dipuso la magnifica y espaciosa escalera de dos brazos (escalera prin¬ 
cipal), otra escalera accesoria y los departamentos de menor importancia. Por 
algunas senales que se observan en la construction, corno la disposition de las 
juntas y las grietas del asiento de la obra, se supone que estos dos lados estu- 
vieron en un principio abiertos a rnodo de vestibulos, y que despues se cerraron. 
Segun eso, todo el piso bajo debio quedar formando un gran hall abierto para la 
circulation de los comerciantes, y que les ofrecia protection contra el sol y aire 
fresco, que son las dos condiciones indispensables en un clima como el de Sevilla. 



32. LOXJA DE SEVILLA: VISTA DE CONJUNTO 


La arquitectura de esta obra, rica y severa a la vez, con sus bien calcu- 
lados efectos de luz y sombra que en tranquilo ritmo se suceden, con sus contras- 
tes de elementos delicados y vigorosos, la colocan a la altura de las creaciones 
de Palladio, Vignola y otros grandes arquitectos. El exterior muestra una arqui¬ 
tectura sencilla, no exenta de cierta rudeza, con su planta cuadrada sin salien- 
tes y sus fachadas de dos pisos divididas por pilastras y cadenas (fig. 32); toda 
la riqueza se ha trasladado al interior. Las cadenas del piso bajo se quiebran 
en los miembros inferiores de la cornisa dorica, que tiene igual altura y perfil 
que el capitel correspondiente a una pilastra dorica de igual base y altura. El 
entrepano situado entre cada dos cadenas o pilastras esta un poco retrasado 
y dentro de una especie de marco que le rodea. En estos campos se hacen resal- 
tar los lisos recuadros de las ventanas, con un relieve igual al de las pilastras, 
lo mismo que los paneles cuadrados que hay por encima de las ventanas. Las 
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ventanas del piso superior estan pro vistas de perfiladas jambas y guardapolvos 
rectangulares. Como las partes retrasadas de la fachada estan hechas de ladri- 
Ho y el resto de la construccion es de granito, se unen los efectos cromaticos 
a los de sombra para realizar su decoracion. La division vertical de la fachada 
se acentua o acusa sobre el tejado por medio de basamentos terminados por 
bolas y entre los cuales corre una preciosa balaustrada. En los cuatro angulos 
se elevan obeliscos almohadillados que producen un efecto aplastante sobre 
las otras partes de la construccion, por sus excesivas proporciones. Responsable 
de esta desproporcion es el arquitecto encargado de la ejecucion, Juan de Min- 
jares, quien por cuenta propia modified el proyecto de Herrera en esta parte, 
de la misma manera que dio un caracter de marcada tosquedad a los detalles 
del piso principal, especialmente en el interior. Los ingresos de este edificio 
no se hacen resaltar apenas, para no turbar la tranquilidad del con junto, y po- 
seen un encanto especial los adornos de cartelas resaltados sobre el muro de los 
ingresos laterales. Hacia el lado del oeste, el terreno desciende rapidamente, 
y para compensar el desnivel se formo una explanada en todo el contorno a modo 
de terraza, a la que conducen algunos escalones. Rodean el edificio altos pilaro- 
tes de cerca de dos metros de altura, entre los que cuelgan cadenas en los inter¬ 
vals anchos, dejando los estrechos para el paso, y de este modo queda la Lonja 
aislada de la vida de la calle. A 1 disminuir el comercio se fue abandonando poco 
a poco el edificio, y cuando, en 24 de noviembre de 1784, decidio el Consulado 
de Sevilla, por orden de Carlos III, trasladar a el el Archivo general de Indias, 
fue preciso desalojar a las familias pobres que alii habitaban. Herrera habia 
dispuesto cinco salas en el piso principal: es decir, un gran salon central y cua- 
tio salas mas pequenas a cada costado, asi que al derribar los tabiques para 
hacer tres departamentos mayores a cada lado, se pusieron de manifiesto las dis- 
tintas alturas de techo, que correspondian a la extension primitiva de las salas. 
Junto a los muros se instalaron ricos armarios. En el patio, tres de sus lados 
se cerraron para poder colgar dibujos en las paredes, y hasta la misma gran- 
diosa escalera de Herrera se decoro de nuevo con jaspes y marmoles y se elevo 
una cupula por encima del descanso. 

39. Valladolid: El tipo de catedral procesional.—El proyecto para la Ca- 
tedral de Valladolid corresponde al ano 1585; pero, desgraciadamente, esta obra, 
que, como ninguna otra de Herrera, lleva el sello de su personalidad vigorosa, 
y *1^6, segun frase de su autor, era «un todo sin igual», solo ha llegado a ejecu- 
tarse en parte (fig. 33). Valladolid, celebre por la muerte de Colon y por el na- 
cimiento de Felipe II, la capital del reino durante muchos anos, la sede su- 
prema de la Inquisicion, fue destruida por un terrible incendio en 1561: el rey 
empezo en seguida su reconstruction; pero cuando mas tarde se traslado la Corte 
a Madrid, su importancia decrecio rapidamente, y muchas obras iniciadas no 
llegaron a terminarse. El monumento representative de su pasada grandeza 
y poderio es la Catedral. Felipe II, en 1585, encargo a Herrera la ejecucion 
del proyecto y de un modelo de madera para una iglesia; en 1595, y a instan- 
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cias del rey, Clemente VIII la elevo a la categoria de catedral; pero las circuns- 
tancias desfavorables y el humor variable del monarca hicieron sentir bien 
pronto sus efectos sobre la obra, que, lalta de recursos pecuniarios, solo llego 
a ejecutarse en una tercera parte del proyecto, y aun esta con algunas modifi- 
caciones. No puede precisarse si para la actual Catedral de Valladolid se utili- 
zaron los cimientos de otra proyectada con anterioridad por Riano. En la dis- 


33. CATEDRAL DE VALLADOLID: PLANTA 


posicion del conjunto se sujeto Herrera a la idea originaria de la mezquita, 
desarrollada en Jaen y Sevilla, de una planta rectangular con capillas laterales. 
La Basilica valisoletana esta constituida por un gran rectangulo con capillas 
en tres lados de su contorno, y sobre las cuales se hallan las tribunas con sus 
antesalas. El interior esta dividido en tres naves: la central, que es la mayor, 
y las dos laterales. Los cuatro primeros tramos, a partir de la entrada, son igua- 
les, y en el lugar del quinto corta la basilica una nave alta, a modo de crucero, 
de igual altura que la nave central. En el proyecto estaba cubierto por una cu¬ 
pula el encuentro de las dos naves. Los cuatro angulos de la construccion se 
realzan por medio de torres. La nave central y el crucero reciben la luz por lu- 
netos semicirculares que penetran en la boveda del canon; las ventanas estan 
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divididas en ties partes por montantes. Tambien se abren ventanas en los mu- 
ros de cerramiento de los frentes. Las naves laterales estan iluminadas por la 
nave central, por las puertas de las tribunas y por pequenas ventanas circula- 
res en las capillas. El arquitecto se propuso, mediante un efecto de ilumina- 
cion tranquila y uniforme, en combination con el resplandor de las luces de los 
altares laterales que surge de la oscuridad de las capillas, reunir la solemni- 
dad y el recogimiento del templo cristiano con el misticismo del templo ma- 
hometano. La disposition del alzado en el interior es sencilla (fig. 34): los pi- 
lares llevan adosadas grandes pilastras corintias hacia el lado de la nave central y 
del crucero, que se prolongan por encima de la rica cornisa de consolas y dividen 
el canon de la boveda con sus lunetos formando a modo de arcos fajones lisos. A 
las caras de los pilares que miran a las naves laterales se adosan cadenas (a modo 
de pilastras) que se juntan por encima de la basa, asi como por debajo y por 
encima de la cornisa, y se continuan igualmente como arcos fajones. En todo 
vemos la misma severidad, la misma dureza y seriedad que en El Escorial. Las 
lisas superficies de granito se desarrollan en absoluto reposo, sin mas adorno 
que las juntas de los sillares, que contrastan con los capiteles corintios admi- 
rablemente labrados y con la rica cornisa de consolas. A lo largo de los muros 
de cerramiento corre, por encima de las aberturas circulares de los nichos late¬ 
rales, una rica balaustrada interrumpida por basamentos coronados de bolas. 
En la paite anterior de la iglesia, las naves tienen cinco tramos, y solo tres la 
posterior: a ellos se adosan las profundas capillas laterales. En el brazo corto 
de la cruz, detras del crucero, y en el primer tramo, va colocado el altar mayor, 
y detras de el, en la nave central, el coro, algo elevado sobre el piso y de dos 
filas de sillas: los organos debian instalarse a ambos costados. Con esta dis- 
posicion se evita que el coro perjudique al efecto de conjunto, como sucede en 
la mayor parte de las catedrales espanolas, y asi las miradas de los creyentes 
atraviesan el amplio e imponente salon (cuya seriedad solemne y majestuosa 
no se halla perturbada por ninguna clase de adornos), hacia el altar del San- 
tisimo, que deslumbra con el brillo de sus luces y ante el cual se arrodillan los 
leles. Entre los enormes pilares de las naves laterales, y en el fondo de las ca¬ 
pillas, bnllan, como en la lejania, detras de las verjas, las luces de sus altares. 
rsta iglesia es la cristalizacion en piedra del cristianismo ascetico y Salvador 
que se mclina ante una ferrea voluntad. Valladolid representa en si una solution 
completa de la catedral procesional catolica. 

La construccion exterior esta a la misma altura que el interior, por lo que 
lespecta a la verdad artistica y a la elocuencia tipica de sus formas. Del cuerpo 
rectangular del edificio resalta la cruz latina, formada por la alta nave central 
y por el crucero - sirviendo de intermedio robustos contrafuertes, y los angulos 
se acusan por medio de altas .y macizas torres. La cupula del crucero domina 
el conjunto, con aletas o refuerzos en los angulos, y conservando al exterior la 
iorma del encuentro de las dos naves. Los frentes se desarrollan en un ritmo 
tranquilo, rebasando la alineacion de las fachadas solamente las dos grandes 
portadas de las naves central y del crucero y las torres de los angulos, en armonia 






































































8 o 


OTTO SCHUBERT 


con su importancia en relation con el conjunto. El frente principal esta sobre 
el lado menor que mira al sur y tres gigantescos ingresos rectangulares conducen 
directamente a las tres naves de la iglesia. De igual forma, aunque mucho mas 
pequenas, son las puertas que dan acceso a las escaleras de las torres. El gran 
ingreso central o portada principal, que corresponde a la nave mayor, esta en 
■el fondo de un nicho circular flanqueado por dos pares de doricas columnas 
(dos a tres). Este conjunto arquitectonico, a modo de arco de triunfo, esta resal- 
tado vigorosamente con relation a esta fachada (poco movida por otra parte) 
y aun en cierto modo antepuesto a ella, para acentuar el efecto de las sombras. 
El entablamento de triglifos esta volado o resalta sobre las columnas laterales, 
de modo que proyecta entre ellas profundas sombras. Todo el sistema se quiebra 
y se prolonga a traves de un alto atico, y se repite formando un segundo piso 
de gran altura, coronado por un fronton triangular con adornos de bolas en los 
costados y en el centra. En lugar del nicho circular del piso inferior, se abre aqui 
el gran ventanal de la iglesia de forma rectangular, con su guardapolvo hori¬ 
zontal. Con las columnas (tres a cuatro) del piso bajo se corresponden en el alto 
pilastras que se interrumpen en los miembros inferiores de las cornisas (v. Sevilla 
y Escorial). Los entrepanos que quedan entre las columnas del piso bajo o las 
pilastras del principal estan animados por medio de nichos circulares y de rehun- 
didos rectangulares. Este motivo debia repetirse, segun los pianos primitivos, 
a ambos lados del cuerpo central, modificado tambien en la ejecucion, dismi- 
nuyendo el saliente que forma y reforzando en cambio el efecto de alejamiento 
perspectivo a manera de una decoration teatral (comparense figura 33 y la 
perspectiva). Las estatuas, de vez y media el tarnano natural, asi como las pe¬ 
quenas puertas de las dos torres encerradas dentro de anchos recuadros que 
arrancan del zocalo, formando con el un conjunto organico, aumentan poderosa- 
mente la grandeza y el vigor de esta fachada, cuyo cuerpo central saliente domina 
el conjunto por la concentration en el de toda la riqueza ornamental y por los 
profundos efectos de sombra. Los anillos de piedra forman aqui, como en El 
Escorial, el principal motivo decorativo, y con su despiezo radial, independiente 
del de los muros donde se asientan, hacen un efecto, por las agudas sombras 
que proyectan, como si estuvieran recortados y sobrepuestos, recordando los 
adornos recortados y colgantes a modo de labores de marqueteria propios del 
estilo mudejar, uno de cuyos ejemplos mas caracteristicos lo ofrece, desde este 
punto de vista, el alminar de la mezquita de Mansura en Tlemecen (Argelia), 
provincia de Oran. Con este edificio hace su aparicion un elemento de expresion 
que en lo sucesivo ha de desempenar un papel muy importante en el barroco 
espanol. En Valladolid, como en El Escorial, la misma tendencia hacia la grandeza 
y severidad. los perfiles se simplifican, todo adorno o detalle de caracter orna¬ 
mental se supiime, y hasta los arcos de medio punto se quiebran ligeramente 
en la clave para quitarles todo aspecto de suavidad. Solo las lineas tranquilas 
de las juntas que se marcan de bianco en todos los muros, decoran las super¬ 
ficies. Las torres cuadrangulares del primer proyecto de fachada ofrecen un no¬ 
table parecido con las del Escorial. En el modelo de madera, en lugar del bajo 
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tambor circular coronado de cupula, se dispuso un cuarto piso octogonal. A 
cada lado y junto a las aberturas semicirculares, se adosan pilastras, y sobre 
ellas se quiebra la cornisa. El paso de la planta cuadrada a la octogonal se hace 
por medio de grandes pinaculos en los angulos del cuadrado, y entre ellos corre 
una rica balaustrada. La cupula y la linterna, cuyas dimensiones son las que 
corresponden al primer proyecto, toman tambien la forma octogonal. Mas 
pronto empezaron a escasear los rnedios pecuniarios, segun parece, pues la 
proyeccion ortogonal, que ha llegado hasta nosotros, del frente lateral, demues- 
tra el proposito, en contraposition con lo que se ve en el modelo, de sustituir 
las torres posteriores por una especie de obeliscos terminados en bolas. Tam¬ 
bien falta en el corte la cupula cuadrada del crucero que se ve en el modelo 
de madera. Esta cupula, con sus ocho grandes contrafuertes de angulo, sobre 
los cuales se quiebra la cornisa, con las cuatro ventanas rectangulares del tambor 
y otras cuatro circulares en la misma cupula, dan al conjunto un aspecto en- 
teramente barroco. Las dos torres de angulo y el fronton del crucero, que se 
corresponde con el de la portada principal, en los frentes laterales, forman un 
marcado saliente, que interrumpe la regular y tranquila sucesion de un sistema 
arquitectonico organizado con cadenas y que empieza a desarrollarse en el piso 
inferior de las torres. El gran claustro dorico estaba proyectado junto a la nave 
lateral de la izquierda, y debia ser accesible desde el brazo del mismo lado del 
crucero, lo mismo que las sacristias y refectorios; pero, desgraciadamente, de este 
grandioso proyecto solo una pequena parte llego a ejecutarse. La misma iglesia fue 
empezada en toda su amplitud, pero solo se terminaron las tres naves largas hasta 
los pilares del crucero, y aun esta parte solo hasta la cornisa principal, obien hasta 
el borde superior del atico, segun el proyecto de Herrera. El claustro no llego a 
empezarse siquiera, y asi vemos ahora en la Catedral de Valladolid una obra in- 
completa, que, de haberse terminado, habria sido quiza el mas grandioso monu- 
mento del Renacimiento espanol, o, cuando menos, uno de los mas grandiosos. 

40. Otros edificios menos importantes de Herrera.—Con fecha de 31 de 
diciembre de 1589, dio orden el rey de construir algunos alojamientos junto 
a su casa de Torrelodones, con arreglo a los dibujos de Herrera, y esta es la 
ultima obra del maestro que lleva su firma. Se desconoce la fecha de su proyecto 
para la plaza de Zocodover en Toledo, y el unico dato que pudiera servir para 
determinarla nos lo ofrece un escrito real de 25 de septiembre de 1596, en que 
Felipe II ordenaba, bajo pena de perder el derecho de propiedad, construir 
todas las casas sujetandose rigurosamente a los dibujos de Herrera, a fin de que 
la mencionada plaza llegase a constituir un adorno de la ciudad. El proyecto, 
que, segun parece, procede de un tiempo bastante anterior, fue sufriendo apla- 
zamientos por falta de espiritu emprendedor por parte de los propietarios, y, 
finalmente, se abandono la realization del plan completo, tal como se habia 
concebido. Las pocas casas construidas ostentan porticos de columnas doricas 
de granito en el piso bajo, prolongandose en todo el perimetro de la plaza y 
soportando los otros tres pisos con balcones. 
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Ademas (segun Llaguno), Herrera construyo en Madrid una parte de la 
Casa de Oficios en el Prado y el Coro de las Monjas de Santo Domingo el Real, 
para enterrar en el el cuerpo del principe D. Carlos, asi como la Casa de Muriel 
en la plaza de las Descalzas y el atrio del Castillo de Villaviciosa. Es este de 
planta cuadrada, y, a pesar de su pequena superficie, satisface las majmres 
exigencias en cuanto a habitabilidad. Su aspecto exterior es el que corresponde 
a su destino primitivo, con sus torres en los angulos, tres bajas y una alta que 
domina toda la construction, la muralla que la rodea a modo de fortaleza v los 
lisos muros animados solamente por los recuadros de granito de las puertas v 
ventanas. La participation que Herrera pudiese tener en las obras de trans¬ 
formation del Palacio Real de Madrid, es desconocida. El Palacio, construido 
por el rey don Pedro en sustitucion de otro arabe, fue destruido por un terre- 
moto; Enrique II hizo algunas construcciones y Enrique IV las amplio. Una vez 
sofocado el levantamiento de los Comuneros (1520 a 21), decidio Carlos V tras- 
ladar su Corte a Madrid, atraido por los hermosos bosques de las cercanias, pobla- 
dos de abundante caza, y por lo saludable de su clima; en su consecuencia, 
ordeno el monarca una amplia reconstruction del Palacio, que comenzo Alonso 
de Covarrubias de Toledo y continuaron Luis y Caspar de la Vega. Los suce- 
sores de Carlos V encargaron sucesivamente de las obras a Juan Bautista de 
Toledo, Juan de Herrera, Francisco de Mora, Juan Gomez de Mora, Alonso 
Carbonell, Juan Bautista Crescenzi, Marques de la Torre, etc., encargandose del 
decorado los pintores y escultores mas celebres de la epoca. Aqui celebro sus 
mas grandes triunfos, bajo el reinado de Felipe II, la pintura al fresco (intro- 
ducida en Espana en los siglos XIV y XV), y muy especialmente en la Torre 
Dorada. El Palacio Real, visto desde lejos y desde el valle del Manzanares, 
ofrecia, con sus torres redondas, el aspecto de un viejo Alcazar, y solo hacia 
el lado de la ciudad se le habia antepuesto una completa fachada del Cinque- 
cento, flanqueada por dos torres cuadrangulares. La portada principal estaba 
realzada por un fronton. De los grabados que se conservan de la epoca, se deduce 
que la fachada, atribuida a Herrera generalmente, pertenece a una epoca an¬ 
terior. Durante la noche del 24 de diciembre de 1734, el Alcazar fue destruido 
completamente por un incendio, pues una terrible tormenta hizo imposibles 
todos los trabajos para extinguir el fuego, y fue preciso contentarse con salvar 
algunos cuadros y dibujos de valor. La Corte se hallaba en el Buen Retiro du¬ 
rante la catastrofe. Felipe V lo reedifico, encargando de las obras a Juvara. 

41. Edificios atribuidos a Herrera.—La casa de los Vargas en Toledo, cons- 
truida en marmol por el secretario de Estado de Felipe II, Diego de Vargas, 
fue presa de las llamas durante la guerra de la Independencia, y como no se 
conservan dibujos de ella, hay que conformarse con repetir lo que nos refieren 
las descripciones de viajes de la epoca, que se limitan a celebrar este palacio 
dorico de dos pisos como uno de los edificios mas hermosos de Toledo. Las co- 
lumnas acanaladas de la fachada, sobre basamentos con relieves, los cascos, 
craneos de animales y escudos de las metopas, el escudo de armas en el centro. 
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sostenido por dos figuras de mujer sentadas sobre el entablamento, y el con junto 
de la construccion, asi como la galena de columnas doricas dando vistas a la 
vega del lajo en ambos pisos, todo ello recuerda muy claramente la magni- 
ficencia de los palacios genoveses, y todas las descripciones coinciden sin reser- 
vas en atribuir a Herrera, conforme con la tradicion, la paternidad de esta obra. 

Tambien se atribuyen a Herrera los dos magnificos claustros del Con- 
vento de Mercedarios Calzados, en Valladolid, construido desde 1629 a 33 por 
Hernando del Hoyo y Rodrigo de la Cantera, y el Monasterio de Jeronimos del 
Prado, donde descansaron los restos de los infantes de Granada. 

La iglesia parroquial de Valdemorillo, atribuida generalmente a Herrera, 
es una iglesia-salon gotico-plateresca, con rica boveda estrellada, que en tiempos 
posteriores ha sido transformada y ampliada repetidas veces. Teniendo en 
cuenta su estilo, solo debe proceder de Herrera la fachada, con sus dos torres 
de angulo donde se alojan la escalera, la capilla y la tribuna que hay entre ellas. 
Esta parte, asi como la cerca del jardin, coronada de bolas, muestran la severa 
elocuencia de las formas tipicas del maestro; pero la falta de soltura en el dibujo 
(especialmente en las portadas) y la fecha grabada en el zocalo, 1600, permiten 
deducir que, por lo menos, fue un artista distinto de Herrera, despues de la 
muerte de este, el que ejecuto el proyecto. En la iglesia se ven las fechas 1521 
y 1574 en la parte gotica de la decadencia, y la sacristia se anadio en 1676. Lo 
mismo puede decirse probablemente de la iglesia parroquial de Colmenar de Oreja, 
con sus tres naves y ricas bovedas estrelladas: segun las descripciones, es una rica 
construccion gotica del ultimo periodo con algunos aditamentos mas modernos. 

lambien fue atribuido a Herrera, durante mucho tiempo, el Monasterio 
de San Jeronimo de Buena Vista en Sevilla, magnifica construccion de silleria, 
comenzada en 1413 y bajo el reinado de Felipe II esencialmente modificada, 
y la iglesia de salon, rodeada de capillas platerescas, los grandes patios, la es¬ 
calera, etc. El patio principal, con sus dos pisos con columnas doricas abajo y 
jonicas arriba, fue construido en 1603 (segun Ponz 1600 a 1658), por Fray Bar- 
tolome de Calzadilla y Fray Felipe de Moron. Oueda la duda de si los frailes 
citados eran autores del proyecto o solamente de la ejecucion, con arreglo a 
los pianos de un arquitecto de la Corte. Este convento, preferido por Felipe IV 
para su residencia, a causa de su magnifica situation, fue, por desgracia, saqueado 
terriblemente y destrozado durante la invasion francesa; en 1835 fue aban- 
donado, y, desde 1836 al 38, utilizado como hospital. Despues se alojo en el 
el Colegio Sevillano, y al desaparecer este, se instalo una fabrica de cristal. De 
su antiguo esplendor poco queda; casi todo ha desaparecido o yace en ruinas, 
y nuevas edificaciones, conforme a su aplicacion actual, han venido a sustituir 
a las antiguas. 

Finalmente, se atribuyen a Herrera, con mas o menos fundamento: la 
puerta de Cordoba en Carmona, cuya parte inferior es obra romana; el convento 
de Agustinos Descalzos de San Lorenzo en Huesca y la torre y sacristia del 
templo de Tamara, reedificadas por Felipe II, en sustitucion de otra construccion 
anterior, que se hundio. 

G* 
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42. Los epigonos (1).—La personalidad artistica de Herrera, sobresaliendo 
muy por encima de todos los arquitectos espanoles de su tiempo, se manifiesta 
en el predominio absoluto de su espiritu en todas las obras de esta epoca, pobre 
en verdaderos talentos. Lo que ciertamente no puede precisarse es en que grado 
contribuyo, para llegar a este resultado, el derecho, que, por razon de su cargo, 
ejerda Herrera, de examinar y aprobar todos los proyetos, y as! ocurrio que 
muchas obras de sus discipulos se le atribuyeron a el, y que su estilo imprimiera 
caracter a toda la arquitectura de la epoca. 

La iglesia de tres naves de Santa Cruz en Valladolid, concluida en 1595, 
y atribuida durante largo tiempo a Herrera, precede de Diego de Praves (muerto 
en 1620), que sucedio a Herrera en la direccion de las obras de la Catedral. A 
causa del incendio de 1806, quedo solo subsistente la fachada con sus pilastras 
compuestas, siendo destruidas por el fuego las actas de la construccion. Desde 
4 de abril de 1607 al 20, ejercio Praves el cargo de director de las construcciones 
reales en Valladolid, como sucesor de Prado Mazuecos. En 1620 le sucedio en 
el cargo su hijo Francisco de Praves (1586 a 1638), que se distinguio, no tanto 
como artista como por haber hecho una admirable traduccion de Palladio, cuyo 
primer volumen se imprimio en Valladolid en 18 de enero de 1625. Tambien 
tradujo a Vitruvio, y escribio otras obras que no llegaron a imprimirse. Entre 
las obras arquitectonicas de Diego de Praves figura, en primer lugar, el pro- 
yecto para la fachada principal de Nuestra Senora en San Lorenzo, y, posterior- 
mente, parece que tambien tuvo intervencion en la obra, desde 7 de junio de 
1602. En 1617 fue nombrado, en union de su hijo, para tasar la parte que debia 
pagarse a Bartolome de la Calzada, que en 1613 habia sucedido a Juan Diaz 
del Hoyo, como director de la obra de reconstruction de la nave y de la sacristia. 
En 1600 se encargo de la construccion de la capilla funeraria del Convento de 
San Nicolas en Valladolid, fundada en 1595 por dona Maria Sanz de Salcedo, 
y de la iglesia del mismo nombre, en cuya obra trabajaron, por su orden, 
Pedro Rodriguez y Antonio de Arta, junto con el escultor Juan de Muniategui. 
Praves pertenece al niimero de los epigonos habiles, aunque sin caracter propio, 
que saben aprovechar inmediatamente las inspiraciones que desde todas partes 
se les ofrecen. Segun la ley del cansancio de la forma, debio el, pasando por en¬ 
cima de Herrera, buscar nuevas inspiraciones; mas no sintiendose con fuerzas 
bastantes para ello, iniciando asi nuevos derroteros artisticos, se limito a seguir 
las huellas de los grandes artistas en ejercicio. Asi pudo considerarsele como 
discipulo de Francisco Mora despues de la construccion de la iglesia parroquial 
de Santa Maria de Tudela de Duero (1618). Se desconoce la influencia que en 
esta obra pudiera ejercer Pedro Bolada. 

La iglesia de tres naves del convento, actualmente en ruinas, de San 
Benito de Alcantara, comenzada en 1506, fue terminada en 1576. La inscription 
Petrus de Ibara facie, hace creer que este, y no Herrera, sea el autor de la obra, 

(1) N. del T.—Epigonos, voz derivada del griego, que significa: «Los nacidos des¬ 
pues, descendientes o sucesores>>. En sentido despectivo se dio este nombre a los generales 
que sucedieron a Alejandro. 
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a pesar de todas las analogias de estilo. Por otra parte, el motivo de las armas 
reales que aparece en las dos torres fue empleado por Mora, pero nunca por 
Herrera. 

En lugar de la antigua iglesia de Olivenza, construida en 1279, comenzo, 
en 1584, Andres de Arenas la iglesia parroquial de Santa Maria del Castillo, 
cuya consagracion verificose en 1627. Es una iglesia de salon, cuyas bovedas de 
arista estan sostenidas por seis columnas jonicas qtie se corresponden con las 
columnas adosadas al muro, viniendo asi, en cierto modo, a formarse tres naves. 
A cada uno de los lados menores del salon se adosa un tramo, que contiene: el 
de la cabecera, tres capillas, a modo de abside rectangular, y el de los pies, la 
entrada principal en el centra, con un atrio profundo y capillas a sus costados. 
En el piso superior, una tribuna abarca todo el ancho de la iglesia. Al exterior 
se acusa el sistema central de la iglesia por una torre cuadrada. La construccion, 
en conjunto, es una imitacion poco habil de las iglesias de salon erigidas con 
gran esplendor en Guipuzcoa, por ejemplo en Azpeitia, Azcoitia, Zumarraga 
y otros lugares y cuyas bovedas estan sostenidas por gigantescas columnas dori- 
cas (137). En todas ellas solo la decoracion es del Renacimiento, pero la planta es 
gotica, y aun en muchos casos se han aprovechado para la nueva construccion 
los viejos muros goticos de cerramiento. Esto puede verse muy claramente 
comparando la iglesia citada con la parroquial de Santa Maria Magdalena, cons¬ 
truida en 1501, igualmente en Olivenza. La disposition de la planta es la misma 
en ambas; pero en la ultima la rica boveda estrellada esta sostenida por columnas 
retorcidas, en vez de las jonicas mencionadas en la primera. El revestimiento 
de toda la superficie de los muros con grandes azulejos barrocos, muestra la in- 
fluencia portuguesa. El calificativo de «muy hermosa» que aplica Caveda a esta 
iglesia, debia corresponder a la iglesia gotica del mismo nombre, mas bien que 
a esta desdichada obra del discipulo de Herrera. 

El virrey de Valencia, D. Fernando de Aragon, duque de Calahorra, pro- 
puso a los Jeronimos sus dos arquitectos, Alonso de Covarrubias y Vinada, 
para planear el convento de San Miguel de los Reyes en Valencia, obteniendo 
la preferencia el proyecto del segundo, que trabajo en su ejecucion desde 1538 
a 1546. Despues de una larga interrupcion, reanudo los trabajos, en 1580, Juan 
Barrera, que murio en 1590. Su muerte trajo como consecuencia una nueva 
interrupcion, hasta 7 de junio de 1623, en que tomo la direction de la obra Juan 
de Albuesa (murio 20 noviembre 1632), despues Pedro de Albuesa, y, por fin, 
desde 18 de abril de 1633 a 18 de mayo de 1644, Martin de Orinda u Olinda, 
que murio en Madrid en 2 de diciembre de 1655. Este ultimo termino la obra, 
aunque muy simplificada. Del primer maestro debe proceder solamente la dis¬ 
posicion del conjunto, puesto que los patios colocados a ambos lados de la iglesia, 
la escalera principal, la iglesia de cupula con su imafronte flanqueada por dos 
torres, con su tribuna para el coro sobre la entrada, y el paso que circunda la 
iglesia por encima de las capillas laterales a la altura del coro, asi como las esta- 
tuas orantes de los fundadores a ambos lados del altar mayor, reproducen con 
bastante fidelidad, aunque en mas modestas proporciones, las ideas adoptadas 
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en El Escorial. Solamente se manifesto la personalidad del autor en la fachada 
de tres pisos con su sistema de columnas (16 en cada uno y en el orden acostum- 
brado) y sus estatuas, al disponer alternativamente columnas corintias rectas 
y retorcidas en el piso superior. La misma disposition adopto tambien Orinda 
en la fachada de la iglesia parroquial de Liria, comenzada en 1627, consagrada 
en 1642, y terminada en 1672: solo mencionaremos de ella que el coro esta colo- 
cado en el presbiterio. Francisco de Villaverde se revelo como un habil artista, 
siguiendo los derroteros marcados por Herrera, en la construccion (atribuida 
por Llaguno a Fray Antonio de Villacastin) de la sencilla y elegante sacristia, 
de estilo dorico, de San Claudio de Leon (1568). Tambien termino el la iglesia 
de Malpartida, comenzada por Pedro Ezquerra (7 1574), cuya portada corintia 
proyecto, y lo mismo ocurrio con la iglesia de Minjadas, tambien empezada por 
Ezquerra (1603). Juan Alvarez realizo, en la escalera del convento de Dominicos 
de San Vicente en Plasencia (1577), una obra maestra desde el punto de vista 
de la tecnica, en que consiguio muy habilmente, por medio de bovedas alabeadas, 
el cruzamiento de los tramos de una escalera tres veces quebrada, en un espacio 
rectangular. En los edificios anteriores se construian los arcos para los distintos 
tramos independientemente, de modo que resultaban quebraduras de las super¬ 
ficies en los encuentros de dos tramos. Juan Andres Rodi, desde 1577, estuvo 
encargado de la obra del claustro dorico de la Catedral de Cuenca. Pedro Blay, 
el arquitecto de la Catedral de Tarragona, construyo la iglesia parroquial de 
Selva (desde 10 noviembre de 1582 a 1583), varias capillas de la iglesia del con¬ 
vento de Carmelitas Descalzos (fundado en 1595) y el patio del palacio arzobispal, 
manifestando su preferencia por los maestros italianos en la Casa de la Dipu- 
tacion de Barcelona (1598 a 1602), con su celebre salon de Actos. La fachada 
procede del ano 1609, y las grandes puertas de los balcones son de epoca posterior. 
Fray Miguel de Aramburo erigio el convento de las Trinitarias en Eibar. An¬ 
tonio de Segura, de San Millan de la Cogolla, trabajo en El Escorial, fue en 1587 
director de las obras de Aranjuez, y desde 7 de junio de 1591 de las del Alcazar 
de Madrid; sucedio despues a Bartolome Ruiz en las obras de Ucles, y construyo 
la hermosa cupula de esta magnifica iglesia conventual, que termino en 1597. 
Murio en 1605. Tambien trabajo en la misma obra Pedro de Tolosa, el autor del 
convento de monjas de Moya, a partir del ano 1576. Citaremos, ademas, a Fran¬ 
cisco Martin, que fue el arquitecto del convento de Premostratenses de Ciudad 
Rodrigo, comenzado en 1590, pero cuya cupula no pudo cerrarse hasta el si- 
glo XVIII, y al jesuita Juan de Tolosa, empleado durante los anos de su juventud 
en El Escorial y autor del Hospital de Medina del Campo, terminado en 1619 
(fig. 35 ). con su magnifica y amplia fachada de 83,60 metros de longitud, su patio 
rodeado de dobles arcadas (36 en cada piso), y la iglesia, adornada con pilas- 
tras corintias, de planta de cruz latina. La sencillez, rayana en sequedad, de 
esta extensa construccion, es imputable, como se deduce de un escrito fechado 
en 26 de febrero de 1597, a su fundador, el comerciante Simon Ruiz Embito, 
que dio orden de ejecutar solamente «lo necesario e imprescindible, segun los 
pianos de rolosa>>, impidiendo asi que el artista pudiera desarrollar su fantasia. 
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Juan de Andres v Martin Vergara trabajaron en Toledo y Salamanca; Luis 
de Vega y su sobrino Caspar de Vega, creador este ultimo de la Armeria en 
Madrid (1564), y, desde 1590, Martin Infante, estuvieron empleados en las obras 
de transformation del Alcazar de Sevilla. En 1582 termino Francisco Colona 
la Aduana de Sevilla, proyectada tambien por el, y, en 1592, Juan Rieger recibio 
el encargo de elaborar el proyecto para la iglesia parroquial en Andorra, con una 
sola nave de piedra de sille- , 
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43. Discipulos directos de Herrera.—Solo citaremos aqui los artistas mas 
sobresalientes y los nombres mas conocidos. Bajo las inmediatas ordenes de 
Herrera trabajaron, ademas de Francisco de Mora, Bartolome Ruiz, como director 
de obra, Diego de Alcantara, como dibujante en Aranjuez, y Juan de Minjares, 
como director de las obras del Escorial y de Sevilla. Este ultimo estuvo tambien, 
desde el 25 de febrero de 1574, como director unico de las obras de Aranjuez, 
y en 19 de abril de 1576 fue al Escorial, en el puesto de Lucas de Escalante y 
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Pedro de Tolosa, que ya habian terminado los cimientos de la iglesia. A 1 ter- 
minar los trabajos de albanileria y canteria en El Escorial, en septiembre de 
1584, recibio un premio de 300 ducados, y fue nombrado director de las obras 
de la Alhambra, del Alcazar de Sevilla y de las Caballerizas en Cordoba. Durante 
su permanencia en El Escorial proyecto la iglesia del Espinar, y en 1584 informo 
con el maestro de la catedral, Asensio de Maeda, acerca de la termination de la 
sala capitular en Sevilla. En 1585 comenzo laLonja, en 1589 estuvo algun tiempo 
en Malaga y presento un proyecto para el coro de la catedral, pero fue pre- 
ferido al suyo el presentado por Francisco de Mora (1598) ; finalmente, a partir 
de 1590, se dedico exclusivamente a la Lonja de Sevilla. 

Juan de Valencia, uno de los discipulos de mas talento de Herrera, hi jo 
de la esposa de Luis de Vega, hizo con el su aprendizaje, y desde 18 de enero 
de 1563 estuvo empleado cerca de Juan Bautista de Toledo; despues se hizo 
sacerdote, y a la muerte de Toledo se quedo en Valencia, hasta que, en 9 de 
octubre de 1577, fue llamado a la obra del Alcazar. En 159 0 se comenzo, con 
arreglo a su proyecto, la iglesia de convento de la Santisima Trinidad en Madrid 
(v. 61), que ya habia sido proyectada por Felipe II, y despues fue ejecutada, 
desde 1590 a 1611, por Caspar Ordonez, y mas tarde por Alonso Marcos, entre 
otros, hasta el 1680, en que quedo terminada. Parece ser que el convento le hizo 
el presente de 58 reales solamente, lo que demuestra que la obra se ejecuto por 
encargo del rey, y da visos de verosimilitud a la tradition de haber sido Felipe II, 
manu propria, el que, ya en 1547, habia proyectado esta iglesia; con todo, los 
dibujos del regio arquitecto no han sido hallados. Valencia murio en 7 de junio 
de 1591. El interior de la iglesia es del orden corintio, pero las torres acusan, 
por manera innegable, la influencia de Herrera, y hacen poner en duda la pater- 
nidad del regio artista, o, al menos, la fecha del proyecto. La planta es de cruz 
latina, con cupula en el crucero, pero sin tarnbor; las capillas laterales se agrupan 
a todo lo largo y a ambos costados del brazo mayor en numero de cinco a cada lado, 
formando una nave y unidas entre si. Las capillas centrales de cada lado sirven: 
una, de ingreso a la iglesia desde la calle, y la otra desde el claustro. Estas dos 
series de capillas, a modo de naves laterales, se acusan en la fachada por dos torres, 
entre las cuales se extiende el atrio, y sobre el la tribuna. A esta planta rectangular 
se adosa, por su lado derecho, el patio cuadrangular de dos pisos, con siete ejes a 
cada lado y arcadas de medio punto sobre pilares toscanos. A los lados del patio se 
agrupan la escalera principal de tres brazos y los diversos departamentos del con¬ 
vento. La disposition muestra con claridad la imitation del modelo acostumbrado, 
pero la construction ha sufrido numerosas mutilaciones, con las mudanzas de los 
tiempos; asi, primeramente se separo la nave del resto, y en ella se instalo el 
teatro del Instituto Espanol, para drama y opera, mientras el crucero servia de 
iglesia para la Congregation del Ave Maria ; en 1846 se cerraron ambos locales, y 
se acomodo un Museo, hasta que, en 1848, se traslado el Ministerio de Fomento. 

44. Expansion de la escuela por Espana, por sus posesiones y por los demas 
paises.—Alonso Barba, Juan de Orea y Diego Vergara trabajaron en la Cate- 
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tral de Jaen. A 1 otro lado del Oceano, a las colonias espanolas, transplantaron 
el nuevo arte, desde 17 de mayo de 1573, Francisco Becerra de Trujillo, que 
construyo varias iglesias y conventos en Nueva Espana, Quito y Peru, proyecto 
las catedrales de Los Angeles, de Lima y Cuzco, el edificio del Gobierno en Lima, 
la iglesia de los Dominicos en Mejico, etc., etc., y Bautista Antonelli, que hizo 
algunas obras de fortification, entre ellas las de Gibraltar, y murio en Madrid, 
en 22 de febrero de 1616. 

La fundacion y la iglesia del Corpus Christi, en Valencia, o Colegio del 
Patriarca, en memoria de su fundador D. Juan de Rivera, muestran la dis- 



36. COLEGIO DEL PATRIARCA EN VALENCIA: PATIO 


position traditional. La arquitectura del patio, rodeado de arcadas en dos pisos 
sostenidas por columnas (fig. 36), corintias en la portada y en el interior de la 
iglesia, lo mismo que la cupula sobre el crucero imitando al exterior la del Escorial, 
asi como la epoca de su construction (30 de octubre de 1586 a 8 de febrero de 
1604), excluyen toda participation de Herrera, al menos en la ejecucion de esta 
obra, aun cuando su vigoroso perfilado acusa una mano segura y una personalidad 
artistica bien definida. La ejecucion estuvo a cargo de Anton y Guillen del Rey, 
probables autores del proyecto del claustro y cementerio de la Cartuja de Por- 
taceli, y de Francisco Figuerola, cuya es la escalera principal, de Juan Baixa, 
Gaspar Bruel, Esteban Margallo, Bartolome Abril y Juan Bautista Semeria. 

La casa del marques de Camarasa, en Madrid, es, en su misma sencillez, 
un ejemplo tipico del estilo de la epoca de Herrera: el frente, de dos pisos, tiene 
cuatro ejes, v los extremos se acentuan por medio de torres. 
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Las tumbas del altar mayor del Escorial, con sus estatuas orantes, en que 
se combinan estrechamente la arquitectura y la plastica, formando un todo 
unico, constituyen una creacion de Herrera, que responde a un nuevo sentimiento 
del espacio, y no de Pompeyo Leoni, como se supone ordinariamente. Esta Con¬ 
cepcion aparece, no solo en las obras de Leoni (v. Eugenio Plon), sino todavia 
con mayor vigor en las dos tumbas de Fuensalida en la iglesia de San Pedro 
Martir en Toledo, construida en 1589. Lo mismo que en la obra de Herrera, 
estan aqui las estatuas orantes del fundador y sus esposas con la vista dirigida 

hacia el altar y colocadas en medio 
de un gran conjunto arquitectonico 
adornado con inscripciones y escudos 
de armas. Por el estilo del cincelado 
las atribuye Ponz a algun discipulo 
de Berruguete. No es ciertamente el 
espiritu de Pompeyo Leoni, sino el 
de Herrera, el que se deja sentir en 
el arte de todos los paises, mediante 
la creacion del altar mayor de la 
iglesia del Escorial. 


45. Obras de artistas desconoci- 
dos, en las cuales no puede demos- 
trarse directamente la influencia de 
Herrera.—Dificil es determinar hasta 
que punto pudo alcanzar la influen¬ 
cia de Herrera en la construction 
del puente sobre el Guadiana, en 
Badajoz, de 522 metros de luz, ter- 
minado en 1596. Veintiocho arcos de 
medio punto establecen el paso desde 
la Fortification a la Puerta de la 
Ciudad (fig. 37). Los pilares estan reforzados en su parte inferior y la parte ex¬ 
terior del pretil se adorna con graciosas arquerias. La puerta de la ciudad consta 
de dos altas torres redondas de silleria, coronadas de almenas y unidas entre 
si por el intermedio de un puente que forma a modo de un gran nicho circular, 
en cuyo muro del fondo se abre el paso que da a la ciudad. Este motivo de la 
gran puerta flanqueada de torres redondas, unidas por un puente que forma 
un gran nicho, en cuyo muro de fondo esta la puerta, era muy frecuente desde 
el siglo XI. El adorno en forma de cordon tallado en piedra que rodea la parte 
superior de las torres es un motivo ornamental del estilo gotico en su ultima 
etapa, y puede verse, entre otros edificios, en la iglesia de Santa Maria Magda¬ 
lena, en Olivenza, y en la «Casa del Cordon», en Burgos. Esta representation del 
cordon franciscano se pretende que trata de recordar la intervention del celebre 
cardenal Cisneros (fraile franciscano) en la obra mencionada. El puente fue 



37. BADAJOZ: PUERTA DE LA CIUDAD Y PUENTE 
SOBRE EL GUADIANA 


















38. TOLEDO: PUERTA DEL CAMBRtfN 


(Garzdn) 


bron en Toledo, construida sobre cimientos arabes o romanos, y esta formada 
por un patio rectangular, con una puerta en cada uno de sus lados mayores 
(figs. 38 y 39). Los cuatro angulos de la planta se realzan o acusan como en los 
alcazares, mediante torres cuadradas coronadas de chapiteles, y entre las cuales 
corre una galena coronada de almenas. La riqueza ornamental se traslada a la 
parte superior. La puerta de Bisagra es un tipo intermedio (figs. 40 y 41) entre 
las dos anteriores: es una puerta doble, con patio central, en que la puerta que 
da a la ciudad (1550) es del mismo sistema que la del Cambron, mientras que, 
por el lado opuesto, se halla la portada semicircular (1575), retrasada con rela¬ 
tion a dos robustas torres redondas que la flanquean y que llevan en su parte 
superior una ancha faja almohadillada, coronada de robustas almenas. Un 
gigantesco alto relieve, representando la doble aguila imperial, adorna la parte 
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construido en 1460; tres arcos, destruidos en 1545, se construyeron de nuevo en 
1597, y 16 arcos, destruidos en 1603, se reconstruyeron el mismo afio. Final- 
mente, en 1833, se emprendio una amplia restauracion de todo el puente, de 
modo que se hace dificil distinguir en la actualidad la parte nueva de la antigua. 

La puerta de la ciudad recuerda las de Avila y Valencia, en las que la en- 
trada se halla entre dos robustas torres redondas u octogonales, unidas por su 
parte superior por medio de un puente o galena de defensa saliente a modo de 
balcon, que rodea toda la construction. En 1576 se termino la puerta del Cam- 
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superior de la portada en toda la anchura del entrepano. Este sistema de con- 
centrar toda la riqueza ornamental sobre un pun to, creando un violento con- 
traste rayano en dureza, es tipico del arte espanol. La puerta que conduce a la 
Ciudad Imperial fue erigida para recordar a todo el que en su recinto tratase 
de penetrar la majestad del Monarca de poderio ilimitado, y es uno de los monu- 
mentos mas grandiosos y mas representativos de aquel tiempo. Analogamente, 
en la iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena en Valladolid, concluida 
en 1604, las armas del fundador D. Pedro de Gasca animan toda la fachada 
Juan de Lastra habia comenzado la construction, pero solo llevo a termino la 
capilla mayor, en 1570 se encargo de las obras Fernando del Rio, con la indication 

precisa de que «debia construir la nave en armonia con 
la capilla», y es probable, segun eso, que utilizara los 
pianos de Lastra. 

La torre del palacio del marques de Castelrodrigo, 
en Lisboa, y la iglesia de San Vicente de Fora, comen- 
zada en 25 de agosto de 1582, por Felipe de Trezo, pa- 
riente del artista que trabajo en El Escorial, atestiguan el 
poderio de Felipe II y la influencia de Herrera mas alia 
de las fronteras de su patria. 

El autor de la Casa de la Moneda, terminada en 
1588, y de la gran puerta de Triana, en Sevilla, es des- 
conocido, y lo mismo ocurre con la iglesia parroquial 
de Santa Cruz en Medina de Rioseco, que, por su aspecto de seriedad y dignidad, 
podria hacerse valer como obra de Herrera. Para formarse una idea de la influen¬ 
cia que ejercio Herrera como consejero real artistico, bastard recordar que solo 
en Madrid, y desde la fecha en que fue declarada capital, en 1560, mando edificar 
Felipe II las iglesias de la Trinidad, la Merced, los Angeles, San Bernardino, 
el Carmen Calzado, el Descalzo, la Victoria, la Magdalena, las Descalzas Reales] 
San Bernardo, Santo Tomas, Santa Ana, Pinto, Santa Isabel, Dona Maria 
de Aragon, Agustinos, Recoletos, Espiritu Santo y varios Hospitales; la Casa 
de Misericordia y una Casa de Expositos, sin contar las obras realizadas en los 
Palacios Reales. Es indudable que Herrera no proyecto por si mismo todos 
los edificios; asi que se le han atribuido en el transcurso de los siglos muchas 
obras en las que no tomo parte. 

46. Obras que suelen atribuirse a Herrera.—Es seguro que no es obra suya 
la Cancilleria o Palacio de la Audiencia en Granada (fig. 42), que fue construida, 
desde 1584 al 87, por Martin Diaz Navarro y Alonso Hernandez. Originaria- 
mente debio edificarse solo la parte anterior, agrupada alrededor de un patio 
cuadrado, y despues se anadio la posterior junto a la primera y formando angulo 
con ella (fig. 42). La puerta accesoria lleva la inscription del ano 1699. La parte 
posterior ha sido completamente desfigurada por reformas y anadidos, y actual- 
mente esta ruinosa; para nuestro proposito solo interesa la parte anterior, ter¬ 
minada en 1587. Alrededor del cuadrado patio, con sus arcadas sobre columnas 



39. TOLEDO: PUERTA DEL 
CAMBRON: PLANTA 
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doricas, desproporcionadamente elevadas, se agrupan, en tranquila sucesion, 
los distintos departamentos, salones, accesorios, escaleras, etc. La planta de- 
muestra con claridad que el arquitecto se propuso, muy especialmente, conseguir 
un desarrollo de fachada tan grande como fuese posible (fig. 43). Las muchas 
quebraduras y penetraciones de los elementos arquitectonicos, la tranquila suce¬ 
sion de los guardapolvos de los huecos del piso principal, alternando la forma 
triangular con la de segmento, nos recuerdan los palacios romanos y florentinos, 
al paso que las cartelas y los guarnecidos de los escudos muestran que el artista 


40. TOLEDO: PUERTA DE BISAGRA 

conocia las creaciones del Renacimiento holandes en su ultima epoca. Tipicos 
del arte espanol son los adornos sobrepuestos, proporcionalmente grandes, que 
coronan la balaustrada del atico. Nada se percibe en esta obra que acuse el espiritu 
de Herrera, y ello demuestra que el Censor de las obras del reino no trataba siste- 
maticamente de borrar la personalidad de los distintos artistas. La fuente monu¬ 
mental que los mismos artistas erigieron junto a la Cancilleria, imitando la 
del marques de Mondejar en la Alhambra, adornada con esculturas del artista 
florentino Jose Sangronis (que murio en 1586), desaparecio a consecuencia de 
la terrible inundation acaecida en 27 de julio de 1835. En lugar de la Bib-al- 
Kantara (Puerta del Puente) que terminaba el puente sobre el Guadalquivir 
en Cordoba por el lado de la ciudad, se levanto, en tiempo de Felipe II, otra 
Puerta, a modo de Arco de Triunfo, de estilo dorico, adornada con esculturas 
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(fig. 44). La inscription, grabada sobre una especie de cartela, abarca toda la 
anchura del hueco (4,67 metros), y recuerda, asi como muchos otros detalles 
de la Audiencia de Granada, a las formas del Renacimiento aleman, al paso que 
los artistas de la parte plastica acusan un agudo acento italiano. Sin razon se 
ha atribuido a Pedro Torrigiani la paternidad de estas hermosas esculturas, 
pues el artista habia fallecido ya en 1522. La misma independence respecto 
del arte herreriano que muestran la Puerta del Puente en Cordoba y la Chan- 
cilleria de Granada la ostenta tambien el palacio de Carlos V en la Alhambra; 
las variaciones y mejoras mencionadas por algunos escritores debieron referirse 
solamente a partes muy ac- 
cesorias o a cuestiones tec- 
nicas, pues la construction 
aparece como una creation 
homogenea, simplificada 
quiza en algunos puntos, del 
arquitecto Machuca. 


41. TOLEDO: PLANT A DE LA 
PUERTA DE BISAGRA 


4 1 . CANCILLERfA DE GRANADA: PLANTA 

(0. Schubert) 


Las opiniones y las tradiciones se hallan muy divididas al tratar de deter- 
minar quien fuera el autor del Convento de la Compania o Casa profesa de Jesuitas, 
actual Universidad de Sevilla, y asi, mientras unos citan a Herrera, otros atri- 
buyen el proyecto al celebre jesuita Bartolome de Bustamante. En 1565 se 
puso la primera piedra para la iglesia, y en 25 de mayo de 1579 estaba con- 
cluida. La planta es de cruz latina, sin capillas laterales, y a los pies del brazo 
mayor hay una alta tribuna. La cupula del crucero, animada en su interior me- 
diante recuadros en bajo relieve formados por fajas horizontales y verticales, 
lleva una alta linterna adornada con robustas y ricas volutas. Los angulos del 
crucero llevan adosadas medias columnas doricas acompanadas de las corres- 
pondientes pilastras. Caracteristica es la reunion del capitel y de la cornisa 
para formar la cornisa principal. La construction (figs. 45 a 47) muestra el mismo 
atrevimiento y la misma seguridad en el con junto y en el detalle que la obra 
contemporanea de la iglesia del Hospital de Afuera (San Juan Bautista) en 
Toledo. El autor de ambos proyectos es, segun la opinion del autor, aquel dis- 
cipulo de Miguel Angel y gran talento, Bartolome Bustamante, que dirigio las 
construcciones de Toledo desde 1539 a 1579. El 8 de abril de 1566 se dio comienzo 
a las obras del Colegio de los Jesuitas de Cadiz, con arreglo a sus pianos, y cuando, 
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en L 579 > entro a formar parte de la Compama de Jesus, paso la direccion de las 
obras en Toledo a manos de los maestros de la Catedral, Hernan Gonzalez de 
Lara y los dos Vergaras. La iglesia de Sevilla no tiene nada que recuerde la 
severidad de Herrera; en cambio, el ingenioso tratamiento de los detalles de- 
muestra que el artista estaba imbuido del espiritu italiano. La iglesia del Con- 
vento del Carmen Calzado en Salamanca se comenzo en 1628, probablemente 
con arreglo a los pianos de Francisco de la Correa. Los datos de Ponz, Falcon, 
Giron y Ordonez, referentes a haber comenzado la construccion en 1581 el propio 


Herrera, estan en contradiction con las actas de la obra publicadas por Cean, y, por 
otra parte, Davila, en su Historia de las Antiguedades de la Ciudad de Salamanca 
(1606), no hace ninguna mention de una obra tan celebre, a pesar de incluir en 
ella todos los datos conocidos acerca de la misma Orden. En 1826 se sacrifico la 
iglesia a la construccion de una calle que rodea toda la ciudad, y su planta tenia la 
forma de una cruz latina, con alta cupula en el crucero y cuatro pequenas cupulas 
en los angulos. Delante de la iglesia habia un vestibulo de dos pisos, coronado por 
un fronton, con doce pilastras apareadas, doricas 0 jonicas, segun el piso, y a cuyas 
cuatro portadas de medio punto conducia una graderia de siete escalones en todo 
el frente, que estaba flanqueada por dos torres salientes cuadrangulares, termina- 
das por un cuerpo octogonal y coronadas por una cupula. La innegable analogia 
con El Escorial, tanto en la disposition del conjunto como en la composition del 
claustro jonico, han inducido a pensar que toda la obra sea creation de Herrera. 

Historia del Barroco 7 
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44. CORDOBA, PUERTA DEL PUENTE 

47. La Academia de Matematicas y Arquitectura de Madrid y la*estetica 
del arte espanol.—En 1582 se inauguro una escuela de arte en Madrid, a seme- 
janza de la de Lisboa; Juan Bautista Labana, Pedro Ambrosio de Onderiz y 
Luis Georgio, fueron los fundadores, y, por unanimidad, decidieron someterla 
a la alta direction de Herrera. En septiembre de 1584 se celebro la solemne 
inauguration, encargandose Herrera de todos los trabajos preparatories y de 
organization. El fin que se propuso la fundacion, ademas de la education me- 


Si abarcamos de una mirada el gran numero de arquitectos que en toda 
la Nation inspiraron sus obras en las doctrinas de aquel maestro, vemos que el 
arte de la epoca se caracteriza por su unidad de pensamiento y por su vigor; 
v ello fue debido a la fuerza avasalladora de la personalidad artistica de Herrera, 
y, sobre todo, a la influencia del establecimiento de ensenanza de donde salieron 
aquellos discipulos: la Academia de Matematicas y de Arquitectura de Madrid. 
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todica de las sucesivas generaciones de arquitectos mediante conferencias, 
fue tambien facilitar la publication de notables trabajos cientificos con el auxilio 
del Estado, y as! empezo Onderiz con una conferencia acerca de la «Perspectiva 
y especularia de Euclides», para cuya impresion concedio el rey, en 20 de mayo 
de 1585, doscientos ducados. El indice de las conferencias es muy instructivo 
para formarse idea del concepto cientifico del arte de construir que dominaba 
en aquel tiempo: Juan Tiru- 
fino hizo un estudio acerca de 
«Los cuatro libros de Euclides 
y las secciones de la esfera» 

(materia de esfera); Juan 
Cedillo, matematico de Tole¬ 
do, trato la materia de senos, 
y Juan Angel del tratado de 
Arquimedes y De his quae 
vehuntur aquis ; mientras que 
Pedro Rodriguez Munoz en- 
seno la materia de escuadrones 
y forma de ordenarlos, asi 
como los principios de la arit- 
metica y de raiz cuadrada. 

Gines de Rocamora y Terrano, 
regidor de Murcia y procura- 
dor en Cortes, hablo del tra¬ 
tado de la esfera y su trabajo 
fue publicado en Madrid en 
1599; Tibulcio Sponagui (no 
Spanochi) y Cristobal de Ro¬ 
jas ensenaron fortificacion. 

En 1598 se publico en Madrid 
la «Teorica y practica de 
fortificacion conforme a las 
medidas y defensas de estos 
tiempos», repartida en tres 
partes, por el capitan Cristobal de Rojas, ingeniero del Rey nuestro'Senor. 

Tambien la estetica de la arquitectura comenzo a florecer bajo el sol del 
favor real; hasta esta epoca, los unicos escritos conocidos acerca de la materia 
eran el'de Diego Sagredo y una traduction de los libros de Serlio; y entonces 
escribio Francisco Lozano, alarife de Madrid, «Los diez libros de arquitectura 
de Leon Baptista Alberti», traducidos del latin en romance y dirigidos «al muy 
ilustre Senor Juan Fernandez de Espinosa, tesorero general de S. M. y de su 
consejo de Hacienda, ano 1582)). Este libro es muy discutible desde el punto 
de vista de su estilo. Con ocasion de la fundacion de la Casa de la Moneda en 
Sevilla (1570), publico Juan de Arfe y Villafane (nacido en 1535 6 1524 en Leon, 

7* 



45. TOLEDO, HOSPITAL DE SAN JUAN BAUTISTA 
AFUERA: PLANTA 

(Monumentos arquitectonicos de Espaha) 
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y muerto en 1595 o 1603 en Madrid) (v. n° 7), nieto de aquel orfebre aleman 
que habia venido a Espana, el «Ouilatador de oro y plata» (1572). En 1598 vio 
la luz una segunda edicion, dividida en parrafos y con aclaraciones, breve, pero 
dificil de entender, del «Manual de todo el arte de la orfebreria», escrito, segun 
palabras del autor, «con resolucion y brevedad». Tan fundamental como su primer 
trabajo para una rama del arte, lo fue para toda la estetica de su tiempo la obra 
terminada en Jaen en 12 de mayo de 1571, y publicada en Sevilla de 1585 a 87, 
titulada Varia Conmensuracton. El trabajo completo esta dividido en: i.° de 
la geometria practica; 2° de la medida y proporcion del cuerpo'humano, de los 


animales; 4. 0 de la medida, 
proporcion y adorno de los 
cinco ordenes de arquitec- 
tura que usaron los antiguos 
y de la proporcion y forma 
que deben tener las piezas 
de plateria de las iglesias. 

A 1 principio de este cuarto 
libro se ocupa del inventor 
de los cuatro ordenes, cuyas 
obras imitaron los arquitec- 
tos de todo el mundo, y ter- 
mina con una enumeration 
de todos los restos de anti- 
guas construcciones que en 
Espana le eran conocidas. 

La obra constituye el monu- 
mento literario mas brillante 
del Cinquecento espanol. La «Perspectiva practical), anunciada en la introduction 
de la Varia Conmensuracion, no llego a publicarse. Publico ademas un libro de 
Heraldica, y se cree que grabo las armas de la Nobleza de Andalucia. 

Patricio Caxesi, procedente de Arezzo, en la Toscana, pertenece tambien 
al numero de los artistas escritores, y paso toda su vida en Espana, adonde el 
destino le habia conducido desde su juventud. Trabajo como pintor, con Romulo 
Cincinati, en el Palacio de Madrid (1568 a 1570), y parece probable que edificara, 
en la misma capital, la iglesia del Hospital de los Italianos, concluida en 1598. 
En 1593 publico «La Regia de los cinco ordenes de arquitectura» de Jacome 


HOSPITAL DE SAN JUAN BAUTISTA DE 
AI-UERA: VISTA DEL PATIO 
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Miguel de Urrea publico, en 20 de mayo de 1582, una traduccion, cuya 
falta de claridad excede en parte a la del original, de los 10 libros de Arquitec- 
tura de Vitruvio: «M. Vitruvio Polion de arquitectura, dividido en 10 libros, 
traducidos del latin en castellano por Miguel de Urrea arquitecto; y sacada 
en su perfection por Juan Gracian, impresor, vecino de Alcala. Dirigido a la 
S. C. R. M. del Rey Don Felipe, II de este nombre, nuestro Senor. Con privi- 
legio. Impreso en Alcala de Henares por Juan Gracian, ano MDLXXXII». 

Tambien Francisco de Praves (1586 a 1637) se dio a conocer, mas que 
por su actividad como constructor, por la traduccion de Palladio. Los gastos 
que ocasionaron estas publicaciones los sufrago la recien fundada Academia, 
que, con su creciente importancia para la vida intelectual espanola, se fue po- 
niendo cada vez mas de moda; ricos mecenas la dotaron con esplendidez, y 
los hombres mas celebres de la nation asistian frecuentemente a sus conferen- 
cias. Entre sus miembros citaremos todavia a Bernardino de Mendoza, ernba- 
jador de Espana en Francia, el conde de Punonrostro, Francisco Arias de Boba- 
dilla, el marques de Moya, el conocido pintor Francisco Pacheco, el comendador 
Tribulcio Spanochi y Juan de Herrera, «el arquitecto de celebridad mundial 
que sobresalio especialmente en las matematicas». El sucesor de Herrera fue 
tambien aqui Juan Gomez de Mora; pero la estrella del favor real pronto empezo 
a declinar, a consecuencia de lo cual se limito el numero de profesores y esca- 
searon los fondos de reserva; pero subsistio, sin embargo, la Academia, todavia 
bajo Felipe III y los primeros ano del reinado de Felipe IV. 

48. Francisco de Holanda.—Ademas de estos profesores nacionales, ejer- 
cieron gran influencia en el arte espanol los escritos del portugues Francisco 
de Holanda, desde que fueron traducidos al castellano por Manuel Denis, en 
1563. La importancia de su obra consiste en el perfecto conocimiento del arte 
antiguo que denotan sus escritos y en las excelentes ilustraciones, dibujos en 
negro y bianco, y, por vez primera, dibujos a pluma sin contorno. El rey Juan III 
envio a Roma a Francisco de Holanda, quien formo parte de aquel circulo de 
escogidos artistas que se agruparon en derredor del papa Paulo III y de Miguel 
Angel. Sus conversaciones con el infante D. Luis de Portugal y con el pintor y 
arquitecto Bias Perea le indujeron a publicar algunos Dialogos del sacar del natural, 
y en Portugal, El Libro de la pintura antigua, en cuya parte primera trata de las 
reglas de la pintura, con dibujos explicativos, y en la segunda de las creaciones 
mas notables del arte, especialmente en la antigiiedad. En sus Dialogos aparecen, 
en relation con el mismo y con otros profesores, todas aquellas personas que durante 
su permanencia en Roma o durante sus viajes tuvieron trato con el: como Miguel 
Angel y srr amiga Vittoria Colonna, la condesa viuda de Pescara, Miser Ambrosio, 
Lactancio Tolomeo, su amigo ultimo, elcaballero Zapata y Julio Clavio. Probable- 
mente el contenido de los Dialogos se funda en conversaciones sostenidas realmente 
en casa de Vittoria Colonna. Sus obras restantes, Loores eternos (1569), Amor de 
A urora, Ideales de Homem y un Tratado acerca de un acueducto, Fabrica qua fallece 
a cidade de Lisboa, contienen noticias muy interesantes para la historia del Arte. 
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49. Importancia de Herrera para el arte espanol.—El juicio acerca de las 
creaciones de Herrera oscila, desde muy antiguo, segun las ideas artisticas de 
la epoca, y lo mismo sucede con la importancia de su obra para el arte espanol. 
Lo que para unos es majestuosa grandeza y seriedad avasalladora, en las obras 
de Herrera, es considerado por otros como tosquedad y rudeza del conjunto, 
asi como poca perfection en los detalles; llaman unos sequedad, falta de ima¬ 
gination, pobreza y frialdad, lo que otros ensalzan como severidad, proscribiendo 
todo adorno sin contemplation, seriedad y grandeza. Para unos, es Herrera 
una manifestation individual solamente, un parentesis caprichoso en la historia 
del Arte; es para otros el producto natural de su tiempo, es el artista que supo 
unir las teorias de Vitruvio con el espiritu de su siglo y con el caracter de la 
sociedad espanola de aquel tiempo; es en fin una de esas piedras angulares que 
se alzan en la vida de la Humanidad en que los pareceres se dividen en pro y 
contra. Entre juicios tan diversos', ocurre preguntar como fue que este artista unico 
pudo imprimir a todo el arte de su tiempo el estilo de su personalidad. Sobre- 
pujo tanto Herrera a todos sus contemporaneos, incluyendo a la juventud, que 
exceptuando solamente algunos de sus discipulos, no ejercieron influencia de 
ninguna clase en el desarrollo del arte espanol. En suma: ;que es lo caracteris- 
tico, lo peculiar de su arte, cual es su signification en la historia del arte espanol? 

La base de todo progreso artistico es la ley del cansancio de la forma (1), 
y esto trae consigo que el desarrollo artistico de todos los tiempos y de todos 
los pueblos fluctue de un extremo a otro. La Humanidad busca una nueva forma, 
y, una vez hallada, la perfecciona mas y mas hasta su completo desarrollo; al 
periodo de investigation y de perfeccionamiento sigue el del dominio, cada vez 
mas completo y seguro, y la combination mas habil de las formas creadas, hasta 
que, finalmente, hay que recurrir a la repetition y amontonamiento de las mismas, 
al tratar de ampliar el lexico de formas hasta entonces conocidas para crear 
otras nuevas en obras de arte que sobrepujen a las precedentes. Pero, en cuanto 
los artistas sienten que una exaltation mayor de lo existente es imposible, la 
misma ley psicologica antes mencionada del cansancio de la forma, que habia 
servido de base al desarrollo continuado de todo el estilo, hasta su maximo grado 
de refinamiento, obliga a abandonar el camino seguido hasta entonces y a buscar 
la verdad por otro nuevo, en opuesto sentido. A la alegria mas desenfrenada 
y la libertad sin limites sucede la ascetica negation del mundo. El plateresco 
habia reunido como en un ramillete, armonicamente, el esplendor mahometano 
y su gracia fascinadora, con la aspereza del misticismo gotico septentrional 

(1) N. del A.— La ley del cansancio de la forma (Das Gesetz der Formermudung) no 
es sinonima de ley de las decadencias, pues a esta ultima expresion va unida la idea de un 
descenso o ruina, mientras que la expresion del autor se refiere a la ley psicologica en virtud 
de la cual la Humanidad, en el transcurso del tiempo, llega a sentirse saturada del empleo 
de las diversas formas artisticas, y, en su consecuencia, crea otras nuevas; no es, pues, 
el cansancio de la forma el resultado de una fuerza puramente destructiva, sino el funda- 
mento u origen de todo proceso artistico, sin lo cual no se concibe ningun progreso, ni po- 
drla verificarse la transformation y perfeccionamiento de las formas artisticas. El hombre 
se cansa de emplear siempre las mismas formas y crea otras nuevas, y este proceso es el 
que expresa el autor con cansancio o fatiga de la forma. 
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y la manera greco-romana, introducida por artistas italianos. A las formas libres 
y fantasticas del plateresco, nunca alcanzadas por ninguna otra direction artis- 
tica, hubo de seguir el retroceso a la sencillez y severidad mas absolutas. El 
empleo de la ornamentation mas rica, que se perdia en detalles de delicadeza 
suma, era la finalidad del arte plateresco; Herrera, por el contrario, desterro 
implacable todo adorno a favor de una disposition del conjunto de grandes 
trazos, en el mas alto sentido. Con la unidad nacional y la reconquista del terri- 
torio se transplanto a suelo musulman el concepto del mundo cristiano septen¬ 
trional, y el acuerdo resultante de la union de las dos razas hallo su mas clara 
expresion en el estilo plateresco. Con la conciencia nacional mas y mas forta- 
lecida, en armonia con la transformation politica y social de los vencedores Cas¬ 
tellanos, cambiaronse tambien los puntos de vista artisticos, y el nuevo arte 
se abrio paso. Todo lo extranjero, lo africano, se trato de hacerlo desaparecer, 
porque recordaba a los espanoles, orgullosos de su ortodoxia, los tiempos de 
sumision bajo el poder del Islam. Del conjunto de estados destrozados por las 
discordias civiles, formaron Isabel y Fernando, con avuda de la Iglesia, una 
confederation constitucional poderosa; bajo Carlos V y Felipe II, Espana llego 
al mas alto grado de su poderio exterior, el primero del mundo; mientras en 
el interior se desarrollaba paso a paso, hasta la realization de un Estado sobe- 
rano cuyo Jefe reunia en una sola persona la corona espiritual y la temporal. 
La mirada de los espanoles se habia extendido mas alia de las fronteras de la 
patria, el alma nacional se dibujaba cada vez con mas firmeza. El gusto por el 
brillo exterior habia permanecido el mismo y solo habia cambiado por com- 
pleto la interpretation del concepto del esplendor. Los mas grandes problemas 
habian cabido en suerte a esta generation, pobre en verdaderos talentos; pero 
he aqui que surge en el cielo artistico un hombre, a quien la providencia habia 
dotado desde la cuna con todas las condiciones necesarias para sobresalir en 
aquel tiempo. Descendiente de distinguida familia, crecio Herrera en un medio 
que, desde pequeno, desperto en el el amor al Arte. Los dones de la riqueza los 
apio\echo Herrera para apropiarse la mas esmerada education humanista de 
su tiempo, mientras que, al propio tiempo, su debil salud le preservo de los 
esparcimientos y extravios juveniles. Sus viajes como acompanante del here- 
dero del trono le permitieron conocer los tesoros artisticos y la cultura de otros 
Estados, y mas tarde siguio hasta uste al emperador cansado de la vida, y per- 
manecio fiel a su lado hasta la muerte. Ademas, estando ya en posesion de una 
\ asta cultura y un gran conocimiento del mundo, tomb de profesor a uno de 
los artistas mas adelantados de su tiempo y conocido matematico, que habia 
sido discipulo de Miguel Angel; actuan, pues, las ideas artisticas de los mas 
celebres arquitectos italianos sobre el hombre ya formado y maduro. Asi supero 
Hen era, con su gran caudal de conocimientos, todos los que podian ofrecersele 
en los limites de su circulo, adelantandose en mucho a la cultura de su tiempo. 

( omo consumado erasmiano, sentia una incondicional admiration por la anti- 
giiedad, y solo en la pureza clasica vislumbraba la finalidad de todo arte. Motivos 
como el que trata de justificar la eleccion del orden dorico para la iglesia, y el 
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trabajo de los sillares en la cantera, son ciertamente para aceptarlos con la mayor 
reserva, puesto que, de lo que se trataba, en realidad, era de hacer asequibles 
al monarca, presa de toda clase de prejuicios, las nuevas ideas. Pero el canon 
no era sagrado para el, no era el objeto mismo; mientras al pintor y escultor 
Miguel Angel, le condujo a sus personalisimas creaciones el no querer ir detras, 
la busca de nuevas e ingeniosas formas y el consciente apartamiento de la tradi¬ 
tion; por el contrario, procuraba el arquitecto Herrera mantenerse dentro de las 
reglas clasicas con tanto rigor como le permitia el asunto; pero involuntaria- 
mente, sin notarlo el mismo, vencio, dentro de si, el artista al hombre de ciencia; 
Vignola se convirtio en Herrera entre sus manos; sobre los fundamentos clasicos 
creo un estilo nuevo, puramente personal, reuniendo en su arte las tendencias 
de Miguel Angel y de Palladio. Grandeza y caracter, habiles efectos de con- 
traste, y acomodacion de sus obras con los alrededores, caracterizan sus obras. 
En oposicion a la tantas veces echada en cara aspereza o dureza de su arte, esta 
un perfilado delicado que llega hasta los limites de lo tecnicamente posible. 
Si se compara la Catedral de Valladolid con el Patio de la Lonja de Sevilla; el 
exterior del Escorial y su iglesia con el Patio de los Evangelistas; el mismo 
interior de la iglesia con el altar mayor v los sepulcros, o, finalmente, su arqui- 
tectura granitica exterior (del Escorial) con las creaciones artistico-industriales 
del interior, ejecutadas en madera, se vera que en todas sus obras supo hallar 
el artista la forma de expresion correspondiente y convincente, tanto en el pro- 
yecto como en la realization, y se esforzo siempre por conseguir la verdad en lo 
concerniente al aspecto tecnico y al formal del asunto. En la Catedral de Valla¬ 
dolid creo la forma fundamental de iglesia catolica, con la rigidez del dogma. 
El poder politico del clero secularizado, la negation del- mundo que enseiia la 
doctrina catolica, la reunion de todos los creyentes alrededor de un centro in- 
accesible que irradia desde la altura, toda la logica organization de la iglesia 
del Estado, teoricamente republicana, pero, segun los hechos, de severidad ili- 
mitada, han cristalizado aqui en piedra. El destino del edificio sevillano era 
puramente mundano. Los ricos comerciantes del primer mercado del mundo 
necesitaban un edificio para sus diarias reuniones; las grandes salas que se 
agrupan en derredor del patio debian proporcionar abrigo a los comerciantes 
contra los rigores del clima andaluz, darles sombra y aire fresco. Todo en esta 
construction respira riqueza, alegria y exuberancia de vida. Respondiendo a 
la verdadera y solida riqueza, esta se presenta concentrada en el interior, mien¬ 
tras que el edificio, exteriormente, a la vista del mundo, nos ofrece una sencillez 
elegante, evitando a toda costa todo detalle que pueda llamar la atencion. 

Un aspecto muy diferente nos ofrece El Escorial, teniendo en cuenta el 
destino de cada una de sus partes: en el exterior se refleja la seriedad solemne, 
que viene a ser como la representation de cierta inaccesible grandeza y tran- 
quilidad de su fundador, quien, ni en los momentos de mayor excitation, des- 
cubrio sus pensamientos, ni con una palabra pronunciada antes de tiempo, ni 
con un gesto de su rostro, ni por el tono de su voz. Es la vestidura del hombre 
de hielo que trato de dirigir desde alii el tinglado de los dos mundos, como si 
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fuera un teatro de munecos; que en completa invisibilidad se retira cada vez 
mas del mundo, y solo con la pluma decide acerca de la suerte o desgracia de 
muchos miles, sin sospechar las fatidicas consecuencias que acarrean sus ordenes. 
Parece como si aun hoy se adelantase el mismo hacia nosotros por aquellos des- 
nudos porticos, palido, como Tiziano le pinto, con su negro vestido sin adornos, 
calado el alto sombrero, con su mirada fatigada, recelosa y apenada, severo al 
par que dolorido, y murmurase, como en otro tiempo, con ojos entornados, a los 
que, temblando, se arrodillaban ante el: «Tranquilizaos». Pero El Escorial no es 
solo el centra representative de la Monarquia espanola de Felipe II; es tambien 
el panteon de la familia del mas poderoso dominador del mundo. El majestuoso 
reposo de la eternidad nos rodea en la iglesia conmemorativa, y de ahi la grandeza 
de su expresion, elevada mas alia de todo lo existente; de ahi el evitar todo 
adorno perturbador que recordase la inestabilidad de las cosas terrenas. La 
catedral de Valladolid, destinada a una numerosa comunidad de fieles, es el 
prototipo mas completo de iglesia procesional catolica, con su gran desarrollo 
en longitud y las capillas que la circundan en todo su rededor. En la iglesia 
del Escorial, destinada para el monje real, esta la parte reservada, elevada sobre 
la comunidad de los fieles, en forma de tribunas o galena alrededor de la iglesia. 
El pensamiento fundamental de la iglesia real esta aqui por vez primera ex- 
presado logicamente. Junto a la iglesia esta la vivienda regia, una celda que 
Felipe II eligio como monje, no como rey, de donde pudiese llevar a la tumba 
sus cansados miembros; el piso enladrillado, las paredes blanqueadas con su 
zoealo de baldosas y los pocos cuadros escogidos y objetos de arte, acusan la 
pobreza buscada por el monje-rey, que habia renunciado a todo esplendor des¬ 
pues de haber gustado la vida hasta las heces y quiso terminar sus dias como 
simple mortal, no como portador de las mayores dignidades. 

El gran Patio de los Evangelistas, rodeado de magnificas arcadas, con su 
elegante fuente que brota de un lecho de flores severamente estilizado, que 
simboliza la sosegada vida del clero, nos ofrece un aspecto bien diferente, tanto 
en el proyecto de conjunto como en los ricos detalles, cuyo perfilado alcanza 
el lirnite tecnico que impone un material de grano grueso. La pureza del material 
y la verdad determinan los diferentes perfilados del interior y del exterior, de 
la madera y del granito. Particularmente caracteristicos, para el efecto y realce 
de la construction en su forma artistica, son los guarnecidos de los vanos, con 
sus antepechos y dinteles en resalto, forma que aparece en todos sus edificios. 
Manej a Herrera con extraordinaria habilidad el contraste de superficies rica- 
mente decoradas y superficies sin adorno de ninguna clase, de sombras profundas 
y muros lisos sin saliente alguno, de espacios oscuros que agobian y de otros 
claros y altos que elevan el espiritu (anteiglesia e iglesia), de vigorosos y de deli- 
cados perfiles, de modo que unas partes hacen resaltar el efecto de las otras. 
La seguridad con que utiliza Herrera las ilusiones opticas lo coloca al lado de 
Miguel Angel y a su misma altura; con el empleo magistral de escalas diferentes 
evita que se pierda la vista en el espacio, como sucede en San Pedro de Roma, 
y que, aun lo mas grande, aparezea pequeno v vulgar. Asi le sirven todas las 
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artes, todos los medios para el fin unico: Caracter y Verdad, expresado en el mas 
alto sentido, segun la conception de Semper. Cuando Felipe II vio la Cartuja 
de Miraflores, con sus monumentos exuberantes de ricos detalles y de inspira¬ 
tion, dicen que exclamo: «No hemos conseguido nada con nuestro Escorial.» 
Y sin embargo, fue el precisamente quien borro de los pianos todo lo que de 
manera alguna recordaba el lujo y el adorno. Ahora cada uno juzgue, segun su 
sentir, si se ha echado en cara a Herrera con justicia la sequedad y pobreza de sus 
concepciones. Solo cabe preguntar si la imitation y transformation de los mismos 
ornamentos procedentes de la antigiiedad, mas y mas repetidos, por que se carac- 
teriza el Renacimiento, exige mas ingenio y fantasia que la intencionada renun- 
cia a todo adorno. 

El plateresco hubo de ceder a la manera clasica de adonar, pero a su vez 
no se trataba sino de otro nuevo adorno. Herrera libro a Espana de las reglas; 
puso, en lugar de la decoration, el sentimiento, la impresion, el individualismo; 
pero, en liltimo termino, las convicciones y las creencias, prisiones son que acaban 
por ahogar el desarrollo de la personalidad; Herrera no logro sobrepujar las 
obras de su juventud, y solo algunos de sus discipulos hicieron pequenos pro- 
gresos, siguiendo los derroteros por el marcados para el arte, en el sentido de 
mayor libertad y riqueza ornamental. 


















CAPITULO III 

EL PASO DE LA SEVERIDAD CLASICA DE 
HERRERA A LA LIBERTAD BARROCA 

50. Francisco de Mora.—51. El crecimiento incesante de las deudas del Estado 
y la politica economica de Felipe II y Felipe III.—52. El malestar social y em- 
pobrecimiento del pais.—53. La expulsion de los moriscos.—54. Reflejo de la 
decadencia economica sobre el arte del tiempo de Francisco Mora.—55. La libe- 
racidn paulatina de las reglas clasicas. La tendencia desde Herrera hacia el 
italianismo.—56. Los herrerianos.—57. El Ochavo de la catedral de Toledo y 
la escuela toledana.—58. Domenico Theotocopuli (el Greco).—59. Jorge Manuel 
Tlieotocdpuli.—60. Juan Bautista Monegro.—61. Gaspar Ordonez. 

50. Francisco de Mora.—Francisco de Mora (nacido en Cuenca y muerto 
en Madrid en 19 de agosto de 1610) trabajo mucho tiempo al lado de su profesor 
y jefe, Herrera; pero, como la salud de este iba debilitandose cada vez mas, 
hubo de limitarse a ejercer la alta inspection de los trabajos, encargandose su 
discipulo de trasladar al papel sus ideas con arreglo a detalladas explicaciones 
del maestro, de modo que estas obras llevan el sello de su arte propio y no se 
diferencian por el estilo de los proyectos anteriores. En estos trabajos comunes 
a los dos artistas no se trataba de grandes construcciones de nueva planta, sino 
de las obras ordinarias propias de su cargo. En 11 de mayo de 1587 encargole 
Herrera el Alcazar de Segovia y la direccion de las nuevas construcciones en 
Ucles; en 1589, El Escorial, y en 7 julio 1591 recibio Mora el nombramiento de 
maestro mayor del Alcazar de Madrid y del Pardo. Durante el largo tiempo en que 
maestro y discipulo colaboraron, Mora se apropio el estilo de Herrera, siendo 
designado de antemano para sucederle. Fue arquitecto de Felipe II y del III, y, 
como distincion especial, se le nombro aposentador de Palacio; mas como el ar- 
tista se vio muy solicitado por multitud de encargos, hubo de tomar un auxiliar, 
Pedro Gutierrez Ramirez, en este honroso puesto que ocupo antes que el Herrera 
y mas tarde Velazquez. Hasta el fin de su vida pudo cumplir Mora su cometido 
en la plenitud de sus facultades, y permanecio siempre fiel a las doctrinas de su 
maestro, aun despues de asumir la direccion de las obras; sin embargo, muestran 
sus construcciones, a pesar de su perfilado y contornos severos y sencillos, cierta 
tendencia hacia una mayor libertad y riqueza, con una distribution del ornato 
siempre sobria. Ademas tuvo Mora que concluir los edificios comenzados por 
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Herrera; en El Escorial hizo las dos Casas de Oficios y la Casa de la Compana, 
que forman los pequenos cuerpos accesorios que se adosan al palacio por su 
frente norte. El proyecto, en sus rasgos principals, era de Herrera; la disposi¬ 
tion de la planta de estos edificios, de pura utilidad, no ofrece ningun interes, 
y, para elevar todavla mas la solemne severidad del Escorial por medio del 
contraste, esforzose Mora, en la Casa de la Compana, por conseguir un efecto 
mas pintoresco y alegre, a modo de casa de campo. Dividio los muros de esta < 
construction de dos pisos por medio de pilastras y cadenas, y a la fachada sudeste 
le dio la forma de galena abierta en los dos pisos. El motivo paladiano, dupli- 
cado en el piso bajo, y las columnas jonicas del piso superior, correspondiendose 
con las del inferior y colocadas sobre basamentos con una rica balaustrada 
entre ellos, sostienen la cornisa principal, y muestran que el artista llego aqui 
a un ritrno mas movido, en contraposition con la creation de Herrera. La fachada 
del sur del Palacio produce su efecto por la tranquilidad grandiosa que acusa 
un gigantesco muro, no animado por ninguna clase de saliente o adorno, y junto 
a el dispuso una rica galena con sus profundas sombras, creando, por medio 
del agrupamiento de las columnas, una intencionada movilidad. Eleva el efecto 
pintoresco del conjunto un gran estanque rectangular limitado por fuertes 
sillares de granito, que refleja la Casa de la Compana y El Escorial, que sobresale 
por encima de ella. 

Una libertad mucho mas pequena en la aplicacion de las ensenanzas de 
su maestro Herrera, muestra de una manera notable el primer trabajo indepen- 
diente de Mora: la iglesia del Escorial de Abajo (fig. 48). La construction ex¬ 
terior acusa, de la manera mas convincente y clara, la disposition interior de 
esta iglesia de cinco tramos, cubierta con boveda de canon seguido, rodeada de 
capillas y precedida de un vestibulo flanqueado por torres cuadradas. Sobre 
el vestibulo esta el coro. Mientras el exterior es todo de granito, utilizo Mora la 
obra de silleria en el interior solamente para las pilastras, arcos y cornisas. En la 
disposition de conjunto, como en la forma de los detalles, se ve una estrecha imi¬ 
tation del Escorial, lo que induce a pensar en una influencia directa de Herrera. 

En 1604 proyecto Mora el palacio del cardenal Lerma, favorito omnipo- 
tentede Felipe III. Pedro de Pedrosa, a quien al principio se encargo de este edifi- 
cio, se limito a la ejecucion (hasta 1614) de los dibujos de Mora, y agrupo los 
distintos departamentos, muy hermosos por cierto, alrededor de un patio cuadrado 
rodeado de arcadas, de modo que desde todas las habitaciones se pudiese gozar 
de la vista del campo. Este palacio, muy parecido en sus formas al Escorial, con 
exception del fronton curvo de la portada, sostenido por dos columnas doricas, 
esta en una media ladera, a cuyo pie, en la llanura, se extiende el parque con 
abundantes fuentes, y fue tenido por una de las mansiones senoriales mas her- 
mosas de toda Espana; pero, desgraciadamente, fue destruido por las tropas 
francesas. No se sabe si proceden de este artista o de uno de sus discipulos la 
iglesia de las Monjas Dominicas, unida al palacio por un paso cubierto, y la 
de Carmelitas Descalzas. Desde 1593 a 1596 construyo Mora en Valladolid el 
Convento de Comendadores de Santa Cruz, y ademas hizo algunos pequenos 
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trabajos en el Alcazar de Segovia y en el Palacio de Madrid. El claustro de San 
Felipe el Real, en Madrid, con sus medias columnas toscanas y entablamento 
arquitrabado, fue comenzado en 1600 y destruido durante la guerra de Sucesion 
(1718). Los primitivos pianos de Andres de Nantes los transformo completa- 
mente Mora; ademas construyo (1595 a 1596) el puente de la Priora en Madrid, 
que unia la plaza de los Canos del Peral y la Encarnacion, y, en Valladolid, las 
iglesias de Portaceli 3^ Descalzos Franciscos, e hizo los pianos para la sala capi¬ 
tular del convento de San Bartolome en Lupiana (1598), asi como la capilla de 
San Segundo en Avila, cu3'a 
primera piedra se puso el 30 ' 

de marzo de 1595. Susdibujos 
para el retablo mayor del 
Monasterio de Benedictinos 
de Monserrat en Madrid los 
ejecuto Esteban Jordan (1595 
a 1597), escultor de Felipe II, 
que fue llamado a Toledo por 
el Greco, en 1587. En 1598 
permanecio Mora en Malaga 
para hacer nuevos pianos de 
la fachada norte y del coro 
de la Catedral. Despues del 
incendio de 13 de marzo de 
1604, recibio la orden para 
reconstruir El Pardo, donde 
estuvieron a su lado, como 
ayudantes, Antonio de Segura 
y, a su muerte, Diego de 
Sillero y Pedro Garcia de 
Mazuecos. La capilla de Nues- 
tra Senora de Atocha (1606), de una nave, rodeada de una tribuna para estan- 
dartes, adosada a la nave del convento de Dominicos del mismo nombre hasta 
el crucero, hubo de ceder su puesto a una construction de nueva planta, todavia 
sin terminar. La fachada de esta iglesia, con su atrio rodeado de arcadas soste- 
nidas por bajas columnas, y en cuyo centra se alzaba la estatua de la Virgen, 
fue una de las obras mas notables del tiempo de Felipe II. 

Todas las obras de Mora acusan un sentimiento mas pintoresco y alegre 
que las de Herrera, pero sin negar que su arte fue un compromiso entre el italia- 
nismo y el herrerismo, que tenia su fundamento en la falta de un acentuado 
caracter propio; de todos modos no hay que olvidar que a Mora no se le presen- 
taron ocasiones tan favorables para lucir sus talentos como a su antecesor. El 
decaimiento de la vida economica de la nation se dejo sentir bien pronto en la 
esfera del Arte, de modo que solo con trabajo se terminaron las obras empezadas, 
y no se penso siquiera en contruir otras nuevas. 


48. IG LESIA PARROQUIAL DEL ESCORIAL DE ABA JO 
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51. El crecimiento incesante de las deudas del Estado y la politica economica 
de Felipe II y Felipe III.—A 1 subir al trono Felipe II estaba ya la nacion tan 
cargada de deudas a causa de la politica de guerras y conquistas y del creciente 
lujo de la Corte, que se penso seriamente por el gobierno en una bancarrota del 
Estado, y para evitarla, se trato de vender los Repartimientos de America; pero 
el emperador consiguio orillar este proyecto en interes de la Corona y de los 
indianos, pues de otro modo los espanoles emigrados a las colonias habrian 
quedado independientes, separados de la madre Patria, y los indianos, conside- 
rados como esclavos, habrian sido explotados y aniquilados con mas crueldad 
de lo que hasta entonces lo venian siendo. Tambicn hubo que renunciar al recurso 
de acunar plata falsa para pagar con ella a los soldados, por la resistencia que 
las Cortes hicieron al proyecto, cuyos miembros temian por sus monedas de 
buena ley, y el rev no tuvo mas remedio que conformarse con soportar las cargas 
heredadas de su padre. A fin de reunir las sumas necesarias para reclutar los 
soldados que, con sus victorias en San Ouintin y Gravelinas, dieron a Espana 
la paz que necesitaba para su existencia, fue preciso recurrir a prestamos usura- 
rios o a obligar a los ricos a que cediesen sus capitales a la Corona, sin otra garan- 
tia que la buena fe. Una Hacienda del Estado, en el sentido que hoy tiene esa 
palabra, no existia todavia en aquellos tiempos. Otros nuevos proyectos, como, 
por ejemplo, el arrendamiento de las salinas, para mejorar la situation finan- 
ciera, al menos hasta compensar los gastos con los ingresos, tuvieron poco exito, 
y al fin hubo que recurrir de nuevo a los impuestos directos y exacciones, para 
poder, al menos, defender las costas contra la escuadra turca. Al separarse los 
Paises Bajos, que constituian una de las fuentes mas ricas de ingresos para la 
Corona, se vio precisado el rey, cada vez mas, a limitar sus gastos a los impuestos 
de Castilla. Ni el monopolio de la sal, ni los impuestos de exportation sobre 
la lana, el aceite, la seda, etc., ni la venta de destinos del Estado a los par- 
ticulares, y de privilegios especiales a los pueblos, de los derechos de nobleza, 
honores, etc., ni la confiscation de los bienes de los comerciantes ricos contra 
intereses pagaderos por las rentas reales (medida que condujo a la bancarrota 
de los proveedores de estos comerciantes); nada sirvio para cambiar la situa¬ 
cion; las deudas reales iban creciendo de ano en ano, hasta el punto que 
el presupuesto anual ya no bastaba para satisfacer los intereses. Entonces se 
apelo a otros recursos: el tipo de interes se rebajo a 12 por 100, y se determino 
al mismo tiempo que todo el importe de los intereses pagados o acreditados por 
encima de este tipo a los acreedores del Estado, en virtud de contratos ante- 
riores, deberia ser restituido a la caja del mismo; pero, a pesar de esta medida, 
que no llego a implantarse en todo su rigor, bajo mucho el valor del dinero, pues 
para obtener 1.000 ducados de renta era preciso entregar 24.000, y no 14.000, 
como hasta entonces habia ocurrido. Mas al paso que el pais se iba empobre- 
ciendo, agotado hasta el ultimo extremo, la Iglesia iba aumentado sus riquezas, 
y los impuestos reales que tuvo que satisfacer fueron creciendo proporcional- 
mente. Felipe II sostenia guerras, no solo en los Paises Bajos, sino que tambien 
decidio apoyar a la Liga de Francia, y tenia en proyecto una expedition contra 
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Inglaterra; pero todas estas empresas exigian, no solo grandes sumas de dinero, 
sino tambien de hombres, y, despues de un final desgraciado, se dejaba sentir 
de manera terrible en toda la nacion la falta de ambos elementos. Por fin les 
llego la vez a los Grandes, que, exentos hasta entonces de las cargas del Estado, 
tuvieron que subvenir a la mayor parte de ellas. Felizmente, por aquel tiempo 
aumentaron los ingresos de las colonias; pero apenas el dinero habia llegado 
a la Peninsula, y aun antes, cuando ya estaba gastado en su mayor parte: de 
los 35 millones de escudos en oro y plata que pasaron la barra de Sanlucar en 
1:595, ya no quedaba, en 1596, ni un real en Castilla. Cada ano traia consigo la 
ruina del siguiente. Por las manos del monarca se ve pasar todo el oro que la 
posesion y tributacion del mundo entero va reponiendo de ano en ano; pero 
solo es una propiedad pasajera, y aunque, por otra parte, las fuerzas contri- 
butivas de la nacion se han llevado a su ultimo extremo, las areas del Estado 
permanecen con todo vacias, a pesar de las mayores economias. La ruina de 
la Hacienda espanola en tiempos de Felipe II se debio, no solo a las guerras que 
sostuvo, sino tambien a la situation en que la dejo su padre Carlos V. (L. V. 
Ranke: Die Osmanen und die spanische Monarchic.) Castilla iba agotando sus 
recursos de hombres y dinero para mantener bajo el cetro espanol a los Paises 
Bajos y a Italia e imponer el catolicismo. Para mantener un partido en los demas 
paises se pagaban pensiones, y asi, el omnipotente ministro de Felipe III, duque 
de Lerma, tuvo que resolver un problema mas dificil que el mismo Sully; el 
dio ciertamente la paz a la nacion; pero lo que Felipe II habia gastado en sus 
guerras empezo el a gastarlo en las disipaciones de la Corte, en aumentar su 
capital, el de sus parientes y allegados, y todo ello a costa del Estado. Para 
fundaciones piadosas llego a dar hasta 1.152.283 ducados, y en las varias fiestas 
que se celebraron con motivo de bodas reales, gasto 300.000 y 400.000 ducados. 
La coleccion de piedras preciosas de Miranda era celebre; los caudales de Calderon 
crecian de una manera inaudita, y los sueldos de los empleados iban aumen- 
tando tambien. El intento de recoger la plata de las iglesias y de los particulares 
fracaso y se duplico el valor de las monedas de cobre, con lo cual de todo el 
mundo vinieron a Espana grandes cantidades de este metal, desapareciendo 
en cambio el oro y la plata. Por fin, no se vio otra salvation que recurrir nueva- 
mente a prestamos en el exterior. 

52. El malestar social y empobrecimiento del pais.—El pueblo espanol 
estaba dividido en hijosdalgo y pecheros; es decir, en libertadores y libertados: 
los hijosdalgo estaban exentos de todo impuesto, y no se les podia quitar por 
causa de deudas contraidas ni la casa, ni el caballo, ni la armadura, y, por el 
contrario, los pecheros, la parte trabajadora y agricultora de la nacion, tenian 
que soportar todas las cargas; en cambio, puede decirse que estaban excluidos 
de ocupar los destinos del Estado. Asi se comprende la aversion que poco a poco 
se fue cobrando al comercio y a la industria; en una palabra, a todo lo que 
significarse algun trabajo, tanto mas cuanto que, desde que hubo paz en la Patria, 
se podia hacer fortuna con mayor rapidez y facilidad en las colonias y en las 
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campanas del exterior, lo que trajo por consecuencia que el lujo fuese creciendo 
considerablemente. Se procuraba con afan poseer rentas fijas a base de Ingre- 
sos Reales, que se aseguraban para la sucesion en la persona del Mayorazgo; 
despues, los poseedores de estas rentas se veian elevados a la categoria de nobles, 
y despreciaban el trabajo que los habia encumbrado. Desde que Felipe II erigio 
a San Lorenzo el grandioso monumento del Escorial, el orgullo de los Grandes 
y de los ricos consistio en construir conventos igualmente en sus posesiones, 
y el pueblo, que no tenia probabilidades de poder alcanzar la nobleza, rivalizaba 
en el deseo de entrar en uno de esos conventos para disfrutar de su vida sose- 
gada, sin trabajo y libre de cuidados. Esta doble aspiration o tendencia hacia 
la nobleza y hacia la vida del convento; con otras palabras, el deseo de gozar 
de la vida, fue funesto para la nation, que se iba cada vez mas alejando del 
trabajo. Se promulgaron severas leyes contra la exportation, con objeto de redu- 
cir los precios de los productos o mercancias dentro de la Patria; pero el resultado 
fue aniquilar la industria propia, yel comercio ( 5 / 6 del interior y 9 / 10 del de Indias) 
paso a manos de los Fugger, de los holandeses, italianos y franceses (1). La 
venta de los destinos del Estado dio lugar a una desvergonzada venalidad, 
corruption que alcanzo a hombres como Lerma, Franchezza y Calderon, y a un 
despotismo por parte de los empleados que tuvo por consecuencia el aniquila- 
miento de la clase de agricultores y artesanos. Los ricos prefirieron gastar sus 
rentas al lado de la Corte, en Madrid, y asi fueron perdiendo en importancia las 
ciudades provincianas. Ya en 1610 estaban establecidos en territorio espanol 
160.000 extranjeros, que tenian en sus manos todo el comercio y la industria, 
mientras que los espanoles, huyendo del trabajo, vivian en calidad de nobles, 
de frailes o de mendigos. Segun Davila, en el reinado de Felipe III existian en 
Espana 988 conventos de monjas, 32.000 frailes dominicos y franciscanos, y, 
solamente en los obispados de Pamplona y Calahorra, habia 20.000 clerigos. 
Por otra parte, se habian enviado colonias espanolas para luchar en Indias, 
Sicilia, Milan y Napoles, y asi se iba despoblando la nation, donde, por el con- 
trario, se fue formando una creciente colonia de extranjeros que se apoderaron 
del dinero que quedaba, y despues se volvieron a sus paises de origen. 

53. La expulsion de los moriscos.—Mientras el pais se iba empobreciendo 
cada vez mas, el lujo y la disipacion de la Corte aumentaban bajo el reinado de 
Felipe III y sus sucesores, e impulsado este por su omnipotente ministro (favo- 
rito) Lerma,. se decidio a dar la orden de expulsion (11 de septiembre de 1609) 
del enemigo que vivia dentro del territorio espanol, del pueblo extrano dentro- 
del propio, de los moriscos y judios, que ambas ccsas eran una misma para 
los espanoles de aquel tiempo. Estos pueblos jamas se habian sentido espanoles, 
y las disposiciones de Felipe II, de 31 de diciembre de 1567, para que todos sus 
individuos, a partir de los tres anos, aprendiesen la lengua espanola, fuesen 

(1) N. del T.—Los Fugger eran una familia de ricos comerciantes de Augsburgo, 
que, mediante sus riquezas, ejercian una gran influencia internacional, viendose solicita- 
dos por los monarcas de la epoca, y especialmente por el emperador Carlos V. En Madrid 
estuvieron establecidos en la calle del Fucar, que de ellos tomb el nombre. 
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educados en una escuela cristiana, y que el pueblo entero, en el plazo de tres anos, 
se convirtiese de africano en espanol, habian ya, en 1568, provocado un levanta- 
miento, que solo se pudo dominar poniendo a precio la cabeza de su caudillo 
Mahomed-Aben-Humeya, rey de Granada y Portugal, y de su sucesor Abdalla, 
que perecieron en una sublevacion en su propio campamento. En 1571, D. Juan 
de Austria ahogo en sangre otro levantamiento, y transporto a los moriscos 
al interior del pais; pero con todo eso siguieron sin ser espanoles, y es mas, se 
aliaban con todos los enemigos de la nacion, hasta con los piratas, para librarse 
del yugo opresor, y asi llego a ser para Espana el asunto de su expulsion una 
cuestion de propia conservation. Con frecuencia se ha presentado esta medida 
como un acto de injustificada dureza, mediante el cual, ciertamente, hombres 
como Lerma habian adquirido inmensas riquezas, y que fue la causa principal 
de la decadencia espanola. Es lo cierto que las en otro tiempo fructiferas llanuras 
espanolas fueron produciendo cada vez menos, pues, como se acaba de decir, 
la nacion se iba despoblando a causa de medidas poco previsoras en este sentido; 
pero los moriscos ya no eran un pueblo progresivo; no eran, como los hugonotes 
expulsados de Francia, los portadores de nuevas fuerzas civilizadoras y de nuevas 
ideas, que fructificaron en los paises adonde aquellos se dirigieron. Los maho- 
metanos, en otro tiempo, cuando todavia trataban los pueblos de Occidente con 
sus cruzadas y catedrales de conquistar el Cielo, dieron pruebas de su elevada 
cultura en sus construcciones llenas de alegria y de vida; pero despues no han 
creado tampoco en su patria nuevos valores culturales, aparte de la correspon- 
dencia familiar y comercial. En Espana, por el contrario, despues de su ex¬ 
pulsion se desarrollo, precisamente en aquellas comarcas antes habitadas por 
ellos, el espiritu nacional con pujante brio, espiritu que se form 6 en estrecha 
union con el neocatolicismo jesuitico, hasta alcanzar su mas clara y sublime 
expresion en las creaciones de un Murillo: no es un hecho casual en la vida de 
la nacion espanola la coincidencia de la aparicion de «Don Ouijote» con la ex¬ 
pulsion de los moriscos. 

54. Reflejo de la decadencia economica sobre el arte del tiempo de Francisco 
de Mora.—La creciente decadencia de la economia nacional no podia quedar sin 
consecuencias para el Arte: en tiempo de Felipe II, todavia se proyectaron 
obras de importancia; pero, bajo el reinado de Felipe III, fue preciso conten- 
tarse con acabar a duras penas las obras empezadas. El unico campo de action 
donde el arte podia mostrar su actividad, desde entonces, fue el de las funda- 
ciones eclesiasticas y de las fiestas de Corte con sus cabalgatas, arcos de triunfo, etc., 
pues aun a los mismos Grandes que consumian sus rentas en Madrid no les 
estaba permitido construirse palacios que hiciesen sombra a los de los reyes. 
Como, por otra parte, la mayoria de las construcciones de este tiempo y del 
siguiente fueron arrasadas por los odios exaltados durante la guerra civil, y 
mas tarde en la epoca del clasicismo, pretextando un sentido artistico purista, 
resulta que es muy dificil formarse idea exacta del arte de la epoca y del talento 
de los artistas, ya que son muy escasos los pianos que se han conservado de sus 
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obras. Lo dicho puede aplicarse especialmente al sucesor de Herrera, Francisco 
de Mora, cuya primordial tarea fue terminar las obras de su maestro. Mora 
siguio las huellas de su predecesor con fidelidad, en lo que se refiere a severidad 
de los perfiles y contornos, siendo la disposition interior de sus obras sencilla 
y clara; pero, en cambio, se aparto de Herrera por su sentido para lo pinto- 
resco y por la gracia que revelan sus creaciones. Las obras de toda la epoca se 
caracterizan cada vez mas por una cierta tendencia hacia el italianismo, sobre 
los cimientos echados por Herrera. La interesante fachada de la casa del Ayun- 
tamiento de Segovia, con sus columnas toscanas colocadas delante de las ar- 


49. NUESTRA SEftORA DE LAS ANGUSTIAS DE VALLADOLID: PLANTA 

(0. Schubert) 

cadas de medio punto del piso bajo, cuyo entablamento sirve de balcon para 
el piso superior, con las cadenas apareadas que acentuan la verticalidad en 
los dos pisos superiores, y las cuadradas torres que se alzan sobre los dos huecos 
exteriores, asi como el templete del reloj y de la campana en el centro, demuestran, 
como pocas obras, que el artista se inspire en el ideal de aquel tiempo, que 
tendia a conseguir efectos solemnes y de alegre magnificencia, pero sin salir del 
circulo de ideas del arte herreriano. 

55. La liberation paulatina de las reglas clasicas. La tendencia desde 
Herrera hacia el italianismo.—Analoga influencia a la que ejercio Mora en el 
arte, le corresponde tambien a Juan de Nates, que construyo la iglesia de Nuestra 
Senora de las Angustias en Valladolid (fig. 49), en los anos de 1597 a 1606. Esta 
iglesia consta de una nave rectangular de dos tramos, con nichos laterales para 
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las capillas, sobre las cuales corre la tribuna en el primer tramo. A esta nave 
se adosa un gran espacio cuadrangular que se acusa al exterior por medio de 
una cupula con un fronton triangular antepuesto a ella. Al costado derecho 
se adosan dos espacios octogonales Coronados igualmente por cupulas, en el 
segundo de los cuales esta la 

imagen de la Virgen de los [~~~ j- 

Juni. La Capilla se comenzo I 1 

prolongan por encima de la A -» 

lisa cornisa formando como \ 

arcos fajones; entre los pila- 
res hay prof undos nichos 

para altares, y, sobre ellos, ,j^ j F 

chos de la tribuna. Laiglesia V P||| 

lateral superior. El canon de I Il= ^ 

la boveda, las pechinas ylas 
cupulas estan animadas con 

el encanto artistico de esta I ! H ” j W 

construction festa en la facha- J pj^j ■' — ^ - 

fachada presenta 
semejanza con el proyecto 
de Herrera para la catedral 
de Valladolid: en un profun- 
do nicho se halla la puerta 
principal, y sobre ella la 
imagen de la Dolorosa; a 
ambos lados, dos vigorosas 
medias columnas corintias 
se anteponen al muro, y a 
cada lado, en los entrepanos, hay nichos con las estatuas de dos apostoles, 
obra de Francisco del Rincon. Las columnas sostienen un entablamento liso 
que corre sobre la portada sin interrupcion ni quebradura, y que proyecta 
profundas sombras en los intercolumnios. En el piso superior se repite el mismo 
motivo, sin mas diferencia que el nicho central esta sustituido por una ven- 
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tana rectangular; las medias columnas son desproporcionalmente cortas, y 
aparecen como aplastadas. El entablamento tambien aqul es liso y seguido, 
y sostiene un fronton triangular, adornado por cinco elipsoides sobre el atico 
de coronamiento. En el timpano del fonton hay un alto relieve con las armas 
del fundador, y en el de la portada, asi como en el nicho central, hay puntas 
de diamante, motivo que mas tarde fue muy empleado en la arquitectura es- 
panola, y que, por vez primera, aparece en las obras de Nates. La boveda de 
la iglesia es de epoca posterior. Juan de Nates es el primer discipulo de Herrera 
que transformo el clasico motivo de las columnas en armonia con cada caso 
especial, y corrio la cornisa principal, no solamente sobre el orden de columnas 
correspondientes, sino a lo largo de toda la fachada, siendo estos ordenes para 
el no mas que una forma ornamental, que manejo a su capricho, con libertad 
barroca. Nates introdujo en el arte espanol dos nuevos elementos, que luego 
fueron muy empleados y modificados: las puntas de diamante y las cartelas con 
escudos de armas; toda su arquitectura es extraordinariamente vigorosa, los 
perfiles ricos y sus trazos seguros. El altar mayor es obra de Cristobal Velazquez 
(murio el 13 de junio de 1616). Las obras de Nates muestran, pues, con mas 
decision que las de Mora, una cierta inclinacion desde Herrera hacia el italianismo. 

Juan Mas y Antonio Pujades, en su obra de la casa del Ayuntamiento de 
Reus (1601), de torpe estilo, pero de acertada distribution, fueron los primeros 
en romper con la tradition del sencillo fronton triangular como coronation de 
los edificios, y curvaron sus lados arrollandolos sobre si mismos, colocando 
entre ellos escudos de armas, cartelas, lapidas, etc. La portada, con sus dovelas 
traspasando el arquitrabe y el friso, las pilastras almohadilladas y el fronton 
triangular interrumpido por un escudo de armas, recuerdan las creaciones de 
la escuela de Scamozzi. Mayor habilidad habian demostrado ya, en 1575, Andres 
de Rivera, Diego Martin de Oliva y Bartolome Santus en la casa del Ayunta¬ 
miento de Jerez de la Frontera, asi como en muchos altares, fachadas, etc., 
en la misma localidad. 

56. Los herrerianos.—La iglesia parroquial de San Nicolas de Bari, en 
Alicante (fig. 51), es el edificio mas caracteristico de esta epoca de esfuerzos y 
luchas hacia la libertad en busca de nuevas formas, partiendo de las bases creadas 
por Herrera. En el corte de la figura 52 se ha suprimido el campanario, que no 
tiene importancia para el estudio de la disposition interior. La iglesia consta 
de una imponente nave con crucero y cupula sobre el mismo, abside poligonal 
y capillas en todo el contorno de los muros, unidas entre si e interrumpidas 
solamente por el crucero. Sobre las capillas estan las tribunas, y en las caras 
del crucero, lo mismo que en el muro de los pies de la nave sobre la portada 
principal, estas se han sustituido por balcones sostenidos por vigorosas conso- 
las. La seriedad imponente que alienta en el Escorial se manifiesta tambien 
en este magnifico salon, cuyo unico adorno lo constituyen los elementos arqui- 
tectonicos, el encasetonado de la cupula y las juntas blancas de los sillares de 
granito (fig. 52). En los vanos de medio punto y en la cornisa se ha prescin- 
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dido de toda clase de adornos de molduras, y la impresion que produce su in¬ 
terior es debida a la elevacion de las proporciones en sentido de la altura, que 
recuerdan las del estilo gotico, para cuyo fin el artista dio a las pilastras doricas 
una esbeltez no acostumbrada, al mismo tiempo que empleo las formas clasicas 
con libertad. Altas y estrechas ventanas en los lunetos ojivales, asi como las 
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51. SAN NICOLAS DE BARI EN ALICANTE: PLANTA 


(O. Schubert) 


grandes ventanas en los tres muros de cerramiento de las naves y las ocho de la 
linterna, dan a la iglesia una luz tranquila, casi cenital. En el presbiterio esta 
el altar mayor, de forma de cimborrio y elevado sobre el nivel del suelo. La lin¬ 
terna esta dividida por medio de pilastras con capiteles muy originales. El coro, 
rodeado de un alto muro, esta situado frente al altar mayor, y, como ordinaria- 
mente, en el centro de la nave. Los muros de la iglesia son lisos, animados sola- 
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mente por las lineas de las juntas y por una sencilla y vigorosa cornisa, que 
sigue la curva de los contrafuertes y lleva en los extremos adornos de bolas. 
En estas tranquilas superficies se hallan abiertos los ingresos para la nave longi¬ 
tudinal y para el crucero. A los lados de la portada de medio punto hay colum- 
nas (dos a tres) doricas sobre altos basamentos que sostienen la cornisa y el 
fronton triangular (con sus adornos de bolas), que esta interrumpido por un 
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2. SAN NICOLAS DE BARI EN ALICANTE: CORTE 


(0 . Schubert) 


nicho esferico con la estatua del Santo Patron, adornado con pilastras laterales 
y otro fronton triangular. Las ideas esbozadas en Reus adquieren aqui un magni- 
fico desarrollo. A 1 costado izquierdo de la iglesia se adosa un claustro con las 
sacristias, escaleras para las tribunas, sala capitular y departamentos acceso- 
rios diversos. Rebasando un poco la linea del frente principal, y junto al claus¬ 
tro, hay una pequena iglesia parroquial de planta cuadrada. Empezo la cons¬ 
truction en 9 de marzo de 1616 y termino en 5 de diciembre de 1637. Al elevar, 
en 1600, la iglesia a la categoria de colegiata, se planeo en seguida una nueva 
construccion en armonia con su nuevo destino, y cuyo proyecto procede pro- 
bablemente de Agustin Bernardino, maestro mayor del Capitulo; pero solo se 
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sabe con seguridad que, en 1613, empezaron los trabajos preliminares, replanteo 
de la obra, etc.; que el 9 de marzo de 1619 tuvo lugar la solemne ceremonia 
de colocar la primera piedra, y que Bernardino trabajo en la iglesia hasta su 
muerte. Los sucesores se sujetaron estrictamente a los pianos primitivos, y 
fueron: Martin de Uceda, de Vizcaya (murio 10 marzo 1630), despues Miguel 
Real, de Alicante, y Pedro Guillen, de Esi-Huda. En 5 de diciembre de 1637 
estaba terminada para el culto la nave hasta el crucero. Guillen murio al comenzar 
la cupula (17 de febrero de 1658); el 6 de marzo de 1658 puso Miguel Real la 
primera piedra para el coro y termino el mismo la iglesia en 31 de octubre de 
1662. La portada es obra de Martin de Uceda (1627). De Pedro Quintana proce- 
den la sacristla, que se termino antes que la iglesia, y el campanario dorico. 
Caveda atribuye todo el proyecto de San Nicolas de Bari, en Alicante, a Joanes 
de Mugagueren y pone su construccion en el ano 1613. Este mismo maestro 
construyo, en el estilo del Renacimiento, la cupula, la cubierta y la termination 
de la torre de la catedral de Segovia, desde n de septiembre de 1615 hasta 
1620; pero la diferencia de fechas (1616 a 1637) y l a distancia a Segovia no abo- 
nan este aserto; por otra parte, a las demas obras de Mugagueren les falta todo 
caracter propio. 

Se desconoce quien fuera el autor de la capilla mayor del convento de 
Franciscanos en Baeza, y la hermosa impresion que causa proviene, lo mismo 
que en la obra de Bernardino, de la esbeltez de las doce columnas, contraria a 
todos los canones clasicos, que animan los cuatro muros y angulos de esta es- 
paciosa iglesia. 

La Chancilleria de Valladolid es una modesta construccion de dos pisos, 
cuyos dos ejes extremos se elevan en forma de torres, mientras que de los tres 
sistemas centrales, el del medio se acentua como portada, por medio de un fron¬ 
ton con escudo de armas. La portada y la gran ventana del piso superior del 
mismo eje tienen anchas y vigorosas guarniciones, con orejetas en los angulos. 
En esta portada hay una pequena puerta con guarnecido independiente y como 
incrustada en el fondo del nicho. El resto del muro esta animado por medio de 
robustos sillares. El mot'ivo de la portada se duplica, pues, para reforzar el 
efecto. Se desconocen la fecha de la construccion y el nombre del artista. 

Tambien se ignora el nombre del arquitecto de la iglesia conventual de 
San Francisco, de Vitoria. La hermosa fachada lateral de tres pisos, adornada 
con columnas, de la iglesia parroquial de Gumiel de Izan, en el obispado de 
Osma, la terminaron, en 1627, Bartolome de Herrada y Pedro Diaz de Palacios. 
Entre las columnas corintias (ocho abajo, seis y cuatro arriba) hay nichos con 
las estatuas de los Evangelistas y Virtudes, la Asuncion de Maria y su Coro¬ 
nation. La tiara, con las Haves cruzadas, forma el remate superior de esta magni- 
fica fachada. 

57. El Ochavo de la catedral de Toledo y la escuela toledana.—La situation 
politica, los apuros pecuniarios cada vez mayores de los reyes y el aumento 
de la riqueza de la Iglesia, explican que la importancia del Primado de las Es- 
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panas fuese tambien cada vez mayor para el Arte. Un sobrino del omnipotente 
duque de Lerma, el cardenal Quiroga Sandoval y Rojas, ocupaba la primera 
silla arzobispal del reino, y, agradecido a la proteccion que le dispensaran, en 
virtud de la cual llego a ocupar tan alto puesto siendo muy joven, cedia al rey 
y a su tio una gran parte de sus rentas anuales. Del arte se valid para dejar en 
el vinculada a la posteridad la memoria de su nombre, y asi erigio a sus expensas 
el Sagrario de Toledo, restauro la iglesia de Santa Anastasia en Roma, y fundo 
el Convento de las Recoletas Bernardas en Alcala de Henares. La idea de cons- 
truir, adosados a la catedral, el Sagrario y la Sacristia (Ochavo y Patio de Tesoro), 
empezo a tomar cuerpo en 1588; en 1592 se encargo el proyecto a Nicolas Ver¬ 
gara, y en 23 de junio de 1595 se puso la primera piedra. Los nombres de los 
Vergara (padre e hijo) (1) empiezan a sonar en la Historia con motivo de la cons- 
truccion del Hospital de San Juan Bautista de Afuera, fundacion del cardenal 
Tavera (1539). En 1541 se puso la primera piedra para el Hospital y en 1562 
para la iglesia, siendo Bustamante el arquitecto, y mas tarde, euando este habil 
discipulo de Miguel Angel entro en la Orden de los Jesuitas (1579), le siguieron 
en la direccion de las obras el maestro de la Catedral, Hernan Gonzalez de Lara 
y los dos Vergara. En 1599 quedo ya el Hospital en su actual estado; la iglesia 
se termino en 1624, y la fachada precede de mediados del siglo XVIII. Nicolas 
de Vergara dejo la descripcion y un piano del edificio. Al confiarsele la ejecucion 
del proyecto para el Sagrario, se le ofrecio por vez primera ocasion de desenvolver 
con independencia su actividad artistica: en diciembre de 1592 presento Ver¬ 
gara los pianos al rey; en 1593 se hicieron los trabajos de despejo del terreno, 
derribando algunas casas, v en 23 de junio de 1595 se asento la primera piedra. 
La construccion estaba destinada, en un principio, exclusivamente para guardar 
las reliquias; pero comoquiera que las obras progresaban con mucha lentitud, 
por falta de dinero, el cardenal solicito y obtuvo del Capitulo que se le permi- 
tiese terminar la Capilla a sus expensas y establecer en ella el enterramiento 
para si y su familia. Con los materiales mas costosos, unicos que podian satis- 
facer el orgullo del cardenal, se termino la capilla funeraria (1610), y en 7 de 
diciembre de 1618 murio Ouiroga. Vergara dividio la planta en dos partes inde- 
pendientes: la sacristia, gran sala rectangular abovedada, junto a cuyos mures 
estan las comodas para los sagrados ornamentos, y el sagrario, iglesia de tres 
partes a la que se antepone un portico, en toda su anchura, lo mismo que a la 
sacristia. El portico da acceso a un espacio cuadrangular, cubierto por una 
boveda rebajada; a los dos lados estan las tumbas del fundador y de su familia, 
encerradas en un rico marco barroco; a sus costados hay practicados, en el 
mure, profundos nichos rectangulares con puertas, y encima lapidas con ins- 

(1) N. del A.—Vergara, el viejo, murio en 1574. Fue principalmente escultor, y es- 
tudio probablemente en Italia, lo mismo que Berruguete. En 1565 dio comienzo a la 
verja que rodea el sepulcro del cardenal Jimenez de Cisneros en la Capilla del Colegio ma¬ 
yor de la colegiata de Alcala de Henares, que su hijo termino desde 1574 hasta 1593. 

Su hijo escribi6 un informe detallado con la descripcion del Hospital de San Juan 
Bautista de Afuera en Toledo, que se imprimio en el ano 1603. 

Murio en Toledo, el 11 de diciembre de 1606. 
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cripciones, mientras que el muro de frente a la entrada esta formado a modo 
de arco de triunfo, con tres grandes vanos. Los pilares se hallan animados por 
pilastras corintias. Delante de la abertura central de medio punto, que se eleva 
mucho mas que los dos pasos rectangulares, esta el altar, por encima del cual 
se ve la antiquisima imagen de la Virgen sobre dorado trono (de plata), que fue 
construido por Virgilio Faneli, auxiliado por Juan Ortiz de Revilla (1655 a 1674) 
(v. n° 59). Este trono esta mas alia del segundo vestibulo, al que conducen los 
vanos rectangulares de los costados, y desde alii se entra ya al Santuario propia- 
mente dicho, de planta octogonal, cubierto por una cupula donde se guardan 
las reliquias. Los muros estan divididos, en el piso bajo, por medio de pilastras 
compuestas, colocadas en los angulos, sobre alto zocalo, y entre las que se hallan 
nichos esfericos, destinados para colocar las reliquias. Un entablamento de 
triglifos con las cabezas de las vigas muy voladas sostiene al segundo piso. Sobre 
un alto zocalo quebrado por encima de las pilastras del piso bajo, se alzan otras 
que mueren en la cornisa y cuyos capiteles forman cuerpo con la misma. Cada 
entrepano contiene una gran ventana rectangular con anchas jambas, y cuyos 
guardapolvos, que se prolongan como cornisa, estan coronados alternativa- 
mente por frontones triangulares y curvos. La cupula octogonal, con sus trom- 
pas o tipicos conoides para pasar a la linterna, esta, lo mismo que esta ultima, 
cubierta de pinturas al fresco. Los perfiles son severos y dibujados con firmeza 
en su totalidad. Las formas de esta arquitectura muestran ya una libertad y 
un atrevimiento en el empleo, combination y amontonamiento de las formas 
tradicionales, que nos recuerda las creaciones de un Galeazzo Alessi y que quiza 
solo han sido superadas por Piranesi y Pozzo. El proyecto se ha atribuido erronea- 
mente a Juan Bautista Monegro, arquitecto, escultor y maestro de la Catedral 
de Toledo y uno de los muchos artistas que se’ fueron sucediendo, hasta el 3 de 
junio de 1658, en la direction de las obras. Su intervention se limito aqui a eje- 
cutar lo que otro habia proyectado, y las modificaciones que el propuso no 
llegaron a ejecutarse (v. n° 59). 

Vergara (el joven) termino en Toledo (1587) l a iglesia de los Minimos, 
hoy desaparecida, que fue comenzada por Alonso Covarrubias, y proyecto la 
iglesia de las Monj as Bernardas, del tipo de salon y de modestas dimensiones: 
es una sala rectangular de 7 por 12, dividida en cuatro tramos, por medio de 
cadenas adosadas al muro y de arcos fajones, cubierta por una boveda plana. 
Entre las cadenas, a modo de pilastras adosadas al muro, hay nichos con sus 
altares correspondientes. A petition expresa del prior Fray Gabriel Talavera, 
del Monasterio de Guadalupe, repitio Vergara el Ochavo (en 1595), y alii mismo 
proyecto el altar mayor y el adorno de jaspes de la capilla, ejecutado por Juan 
Bautista Monegro. 

58. Domenico Theotocopuli (el Greco) (1).—Entre todos los artistas que 
desenvolvieron su actividad en Toledo, el mas estimado ya durante su vida 

(1) N. del T.—Para detalles acerca de la vida y obras del Greco, pueden verse el 
libro de Cosslo y publicaciones posteriores. 
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fue un extranjero, llamado El Greco (Domenico Theotocopuli). Nacio en Creta, 
probablemente en 1548; como discipulo de Tiziano, y mas probablemente de 
J. Robusti, trabajo en Roma por mediation de Julio Clovio; de Roma vino a 
Espana, en posesion de todas las excelencias de la tecnica italiana, siendo ya 
tan consumado y energico colorista que hasta los colores de Miguel Angel juz- 
gaba con la mayor severidad y con una individualidad que necesariamente 
tenia que dar frutos originales. Como en otro tiempo se habia hecho al medio, 
extrano para el, de Italia, del mismo modo abarco aqui el nuevo que le rodeaba, 
y fue en Espana el que senalo el camino para pasar de la imitation internacional 
al arte nacional espanol. En todos los territories espanoles, con el rey a la cabeza, 
comenzo por entonces a cundir un entusiasmo desmedido por las obras de Tiziano, 
hasta el punto de que la mas alta aspiration de todo artista era pintar a la ma- 
nera veneciana, y si el Gran Mudo habia estudiado con tanto empeno al Grande 
de Cadore, no fue quiza sin que mediara alguna indication desde las altas esferas. 
Una individualidad tan marcada como la del Greco, que durante toda su vida 
se vio agobiado de encargos, a pesar de no haber sido bien comprendido en su 
nueva patria, donde siempre fue un extranjero (el Griego), tenia necesariamente 
que rebelarse contra esta moda y contra esta rutina. En sus tanteos hacia el 
impresionismo, y quiza por el deseo de superar a Tiziano, o efecto de la entusiasta 
acogida que hallaron sus primeras obras para la catedral de Toledo, el artista 
se dejo arrastrar hasta incurrir en exageraciones artificiosas; pero, con todo, 
aun a pesar de sus extravios y del extrano y duro colorido de sus cuadros, fue 
muy estimado en Espana, debido a los extraordinarios conocimientos del arte, 
que demostraba en sus dibujos. El altar de Santo Domingo, en la catedral de 
I oledo, que el adorno con un cuadro de la Asuncion de Maria, fue su primera 
obra en Espana; siguio su obra capital (1577 a J 579 ): «La distribution de la tunica 
de Jesucristo antes de la crucifixion*), por cuyo marco recibio 182 ducados; es 
decir, mas que por el cuadro mismo (1). No se sabe quien hablo al rey de este 
extranjero extraordinario; pero habria sido muy de admirar que hubiese pasado 
madvertida para el la existencia de un artista tan original, siendo asi que «el 
buiociata real llevaba un registro con todos los hombres importantes de su 
tiempo». Asi, pues, Felipe II hizo llamar al Greco para que pintase el altar de 
San Mauricio en el Escorial, y aunque parece muy natural que el artista pusiese 
a contribution todos sus conocimientos, pues en ello le iba el ganarse el favor 
del mas dadivoso Mecenas de su tiempo, parece que no se cumplieron las esperan- 
zas fundadas sobre el. La nueva manera, lo duro y energico de su colorido y 
ciertas exageraciones del Greco, desagradaron tanto al rey, que, contento de 
verse libre de un artista semejante, le pago el precio convenido y mando retirar 
el cuadro. El Greco volvio a Toledo y alii trabajo como pintor, escultor y arqui- 
tecto; hizo muchos cuadros y altares para la iglesia de la Caridad (segun Llaguno 
y Palomino proyecto tambien la iglesia), y la de los Franciscanos Descalzos de 
Illescas, para la iglesia parroquial de San Jose, San Vicente Martir, y para la 

(1) N. del T.—Este cuadro es conocido ordinariamente con el nombre de «E 1 
Espolioi). 
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de Monj as Bernardas de Santo Domingo el Antiguo o de Silos, en Toledo (segun 
los mismos autores tambien la iglesia), edificada en 1576 por Vergara. De 1590 
a 1599 construyo en Madrid el colegio de dona Maria de Aragon, que esta dama 
de la cuarta esposa de Felipe II habia fundado como seminario de predicadores 
para los frailes agustinos. Tanto la iglesia como el altar los proyecto el Greco 
mismo; mas como, segun la regia de la Orden, y teniendo ademas en cuenta 
su destino especial, se exigia una iglesia adecuada para la predicacion, el Greco 


CASA DEL AYUNTAMIENTO DE TOLEDO 


(Lacoste) 


subordino la forma de la misma a las condiciones mas favorables para la acustica, 
y adopto la planta de elipse: en uno de los extremos del eje principal puso el 
altar mayor y enfrente la puerta de entrada. Los muros los dividio por medio 
deocho medias columnas jonicas al estilo de Miguel Angel, entre las cuales corren 
las tribunas. La fachada, de dos pisos, esta concebida en el orden compuesto, y 
asi vemos que el Greco, en el unico edificio cuya paternidad esta fuera de duda, 
siguio unos derroteros enteramente nuevos, guiado exclusivamente por el destino 
de la obra, sin atender para nada a la tradition historica. Cuando en 1814, y mas 
tarde en 1820, se busco un local apropiado para celebrar las sesiones de las Cortes 
generates del Reino, y despues en 1836, para las sesiones del Senado, siempre recayo 
la eleccion en esta iglesia, lo que demuestra sus excelentes condiciones acusticas. 
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54. CASA DEL AYUNTAMIENTO DE TOLEDO: PLANTA DEL PISO PRINCIPAL 

(0. Schubert) 


impuestos sobre las ventas, que hasta entonces venian tratando a los pintores 
como obreros manuales. Murio en Toledo el 7 de abril de 1614 6 1625 (1) (no 
en Venecia, como se ha dicho), y fue enterrado en la iglesia parroquial de San 
Bartolome o en Santo Domingo el Viejo, con gran acompanamiento, especial- 
mente de artistas, pues no en vano les habia mostrado el Greco el camino para 
llegar al Arte nacional. 

59 - Jorge Manuel Theotocopuli.—Su hijo y discipulo, Jorge Theotocopuli, 
acerto a reumr felizmente la nota tipica nacional del alcazar espanol con el gra- 

(') N - del T - Despues del estudio del Sr. Cossio parece que murio el 7 abril de 1614 
y que fue enterrado en la iglesia del convento de Santo Domingo el Antiguo. Palomino 
' a ’ para , la . mu , er ^ del artlsta de Candia, el ano 1625, y dice fue sepultado en la iglesia de 
" an Bartolome. Trabajos posteriores al del Sr. Cossio han aportado nuevas luces sobre 


Cuando, en 1621, murio la reina Margarita, esposa de Felipe III, el Capi- 
tulo de la iglesia primada encargo al anciano artista el proyecto del catafalco, 
lo que prueba que hasta el fin de sus dias estuvo trabajando en Toledo; esto 
sin contar los muchos cuadros que pinto, que no podemos citar aqui. Greco 
guardaba cuidadosamente los modelos de sus obras, y asi refiere Francisco 
Pacheco que Domenico le mostro, en 16x1, un armario con los modelos en arcilla 
de todas ellas. Ao solo con los pinceles trabajo el Greco; tambien empuno de 
cuando en cuando la pluma, y asi le vemos, en 1600, defendiendo con extra¬ 
ordinary valentia los privilegios de los artistas contra los cobradores de los 
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cioso y pintoresco sentimiento barroco de su tiempo, en cuyas creaciones palpita 
todavia la tendencia hacia la grandeza y la solemnidad propia del arte en los 
dias de Herrera. Esta feliz union se atestigua en la construction de la casa del 
Ayuntamiento de Toledo (1612 a 1618) (fig. 53). La planta (fig. 54) demuestra 
que se trato exclusivamente de realizar un edificio para fiestas y representation 
(recepciones). Sobre una terraza rustica, bastante elevada, con rica balaustrada 
coronada de bolas, se alzan los dos pisos de un edificio de nueve ejes, cuyos 
tres centrales estan acentuados por un fronton con las armas de la ciudad y 
los atributos de la realeza, mientras que en los dos extremos se elevan torres de 
dos pisos con ricos y fantasticos chapiteles. Los dos pisos estan divididos por 
vigorosas columnas (dos a tres), sobre basamentos doricos en el piso bajo y 
jonicos en el principal, y entre ellas hay huecos de medio punto o rectangulares, 
segun el piso. Caracteristicas de esta construction y de su autor son las orejetas 
de los guarnecidos de los huecos, que en el piso mas alto de las torres muestran 
ya ciertos caprichos de dibujo y una exaltacion de la forma tradicional. La 
alegria y el caracter festivo que respira esta fachada, aunque obra de un extran- 
jero, la hacen una manifestation caracteristica, y monumento muy propio de 
los tiempos de helipe III, siendo uno de los mejores que produjo el arte espanol. 
Despues de este exito, el Capitulo catedral le nombro (en 10 de marzo de 1625) 
escultor y arquitecto de la catedral, y ya en 1626 volvio a emprender la cons¬ 
truction de la Capilla muzarabe (fig. 55), que, empezada por Enrique de Egas, 
fue abierta al culto en 1504, y en 1519 estaba concluida hasta el tambor gotico, 
sobre el cual, a despecho de los temores de la mayor parte de los arquitectos y 
especialmente de Fray Alberto de la Madre de Dios, puso Theotocopuli (1626 a 
1631) el segundo tambor en estilo del Renacimiento y la graciosa cupula con 
su linterna, en la cual, por medio de una fuerte acentuacion de los angulos y 
una ligera interruption de las lineas de la boveda, segun el modelo arabe, acerto 
a reunir el espiritu de su tiempo con el de la Edad Media, formando un con- 
junto armonico y lleno de gracia. En 1628 termino los nuevos dibujos para el 
Ochavo, la capilla de reliquias de la Catedral, y despues de largas discusiones 
acerca de §i debia ejecutarse con arreglo a sus planes, a los de Vergara o a los 
de Monegro, decidieron Juan Gomez de Mora y Crescenci aceptar los de Vergara, 
sin otra modification que hacer un poco mas bajo uno de los pisos proyectados 
por el. J. M. Theotocopuli murio en 29 de marzo de 1631, en Toledo, el mismo 
ano en que quedo terminada la capilla muzarabe. 

A consecuencia de un informe emitido por Pedro de la Torre y Fray Fran¬ 
cisco Bautista, se confio la direccion de la obra a Juan de Pedrosa; pero habiendo 
fallecido al poco tiempo, Lorenzo F. de Salaza (4 julio 1643) se dirigio, como 
maestro mayor de la Catedral y sucesor de Theotocopuli, al ya citado Pedro de 
la lorre, quien ejecuto o llevo a la realidad las ideas de Theotocopuli para el 
Ochavo, hasta el 24 de abril de 1653, despues de repetidos informes favorables 
de los primeros artistas, Alonso Cano entre otros. Al siguiente ano, Pedro de la 
lorre presento al Capitulo un proyecto para el trono (de plata) de Nuestra 
Senora del Sagrario; pero no se sabe si lo llego a ejecutar el orfebre Virgilio 
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Fanelli, celebre por la lampara del Panteon del Escorial, o si el que este ejecuto 
fue el proyecto de Sebastian Herrera con el mismo fin (v. n° 57) (1655 a 1674). 

60. Juan Bautista Monegro.—Por este mismo tiempo actuaba Juan Bau¬ 
tista Monegro, hermanastro del pintor Luis de Carvajal, como maestro mayor 
del Alcazar y de la Catedral de Toledo, de cuya ciudad era oriundo. Su padre, 
Alvaro Monegro, habia sido maestro de obras, y de el aprendio el oficio de la 
construction; con Berruguete practico la escultura, y mas tarde se traslado a 
Roma, donde fue conocido por sus obras con el nombre del Valiente Espanol. 
En 1531, Covarrubias le habia encargado los trabajos de canteria de la capilla 
de los Reyes Nuevos. Desde Roma fue llamado por Felipe II a la madre Patria 
para trabajar en el modelo del Escorial, y para encargarle las colosales estatuas 
de granito de San Lorenzo (21 de marzo de 1583) y de los seis Reyes (agosto 
de 1584), asi como las de marmol de Genova de los cuatro Evangelistas, con 
sus simbolos correspondientes, en el patio de igual nombre. A la muerte de 
Diego de Alcantara, el rey le nombro (5 de junio de 1587) director de las obras 
del Alcazar y de todas las construcciones reales en Toledo y su distrito, y en 
29 de diciembre de 1606, despues de la muerte de Nicolas de Vergara, fue nom- 
brado maestro de la Catedral, donde tuvo que ejecutar el proyecto que Ver¬ 
gara habia hecho para el Ochavo, y por su parte propuso algunas modificaciones, 
que no fueron aceptadas. En 1616 tuvo lugar la solemne consagracion de la 
capilla, y el ultimo dia de las fiestas que con tal motivo se celebraron se organizo 
una gran procesion, en la que tomo parte Felipe III, lo que no es de extranar 
si se tiene en cuenta que la asistencia a procesiones y cabalgatas, junto con 
el ejercicio de juegos distinguidos, constituia la principal ocupacion de los es- 
panoles de rango. El carro triunfal en que fue llevada por la ciudad la imagen 
de Maria, con todas sus estatuas, angeles, etc., lo habia proyectado Monegro, 
con una ingeniosa disposition para que, durante el recorrido por las pendientes 
calles de Toledo, la estatua de la Virgen se mantuviera siempre en la vertical. 
Tambien fueron obra suya los arcos de triunfo y la decoration de las calles. En 
Jaen proyecto la iglesia de las Monj as de Santa Clara, fundacion del cardenal 
consagrado Melchor de Vera, obispo de Troya, y la capilla y retablo de la Con¬ 
cepcion en la iglesia parroquial de Gandia. Tambien es obra suya la rica incrus¬ 
tation de marmol de la capilla de la Descension de Nuestra Senora (1). Por 
el adorno del altar mayor de la iglesia del convento de Monjas Bernardas de 
Santo Domingo el Antiguo, en Toledo, realizada en union con el Greco, recibio 
10.600 reales. Despues de la muerte de Vergara dirigio las obras de la capilla 
mayor del convento de Guadalupe y tambien le atribuyen muchos el proyecto 
de la encantadora iglesia del convento de Monjas Bernardas de Alcala de He- 
nares (terminada en 1618, y no en el 12), a causa de una cierta analogia de estilo; 
mientras que otros adjudican la paternidad de esta obra al arquitecto superior 
del Reino, Juan Gomez deMora (v. n.° 63). Tambien debio intervenir en la parte 

(1) N. del T.—Ocupa el sitio donde, segiin la tradicion, descendio la Virgen para 
imponer la casulla a San Ildefonso (18 diciembre del ano 666). 
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ornamental del Panteon del Escorial, puesto que en el archivo de Simancas 
se halla un escrito de 5 de agosto de 1619, segun el cual debla encontrarse a los 
pocos dlas en Madrid, en compania de Pedro Lizagarate, para tratar del asunto 
relativo al adorno del Panteon de Reyes. Desde 1609 figuro a su lado como 
auxiliar, a causa de la edad avanzada del maestro, Andres Montoya. Murio 
Juan Bautista Monegro en Toledo, el 16 de febrero de 1621. 


61. Gaspar Ordonez. 

Un dia del mes de marzo de 
1602 puso Gaspar Ordonez 
la primera piedra del gran- 
dioso edificio de la Compania 
en Alcala de Henares (fig. 56). 
La disposition de la planta 
es, naturalmente, la misma 
de todas las iglesia jesuiti- 
cas: una gran cruz latina 
inscrita en un rectangulo, 
con capillas laterales y cupu¬ 
la en el crucero. Los pilares 
de la nave mayor, que es de 
cuatro tramos, llevan adosa- 
das, cada uno, dos robustas 
pilastras doricas, y entre 
ellos se abren arcadas de 
medio punto, que dan a las 
capillas laterales. Ricas con- 
solas barrocas, muy voladas, 
sostienen un balcon con ba- 
laustrada, en la nave princi¬ 
pal, asi como en la imafronte 
sobre el portico, uniendo 
entre si las dos tribunas la¬ 
terales. Las sacristias son de epoca posterior. La fachada de dos pisos es una 
creation monumental de grandes trazos y de una gravedad solemne con el 
motivo del arco de triunfo herreriano que sirvio de modelo a la mayor parte 
de los arquitectos. El autor de esta fachada hizo resaltar las superficies por 
si mismas, y puso en ambos pisos, sobre altos basamentos, medias columnas 
corintias antepuestas a la misma, sobre las cuales se quiebran vigorosamente 
el atico y el fronton. El caracter basilical del interior se acusa al exterior 
dividiendo la fachada por medio de estas columnas en tres sistemas o ejes, de 
los cuales el central contiene la rica portada principal flanqueada de dos pares 
de columnas y los otros dos contienen las portadas laterales. El piso superior 
se hace resaltar por medio de las mismas columnas apareadas, y entre ellas. 


56. IGLESIA DE LOS JESUlTAS DE ALCALA DE HENARES 
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lo ffiismo que en el piso inferior, hay nichos con estatuas. La verticalidad se acen- 
tua en ambos pisos por medio de columnas terminadas en obeliscos y basamentos 
coronados de bolas; por medio de fuertes quebraduras en el entablamento y 
fronton se acentua la division de la fachada en sentido horizontal. Esto, unido 
a la adopcion de motivos analogos proximos entre si, como sucede en la por- 
tada principal, con sus dobles columnas sobre altos basamentos que sostienen 
un rico fronton interrumpido, contribuye a dar a esta fachada, de perfilado 
rigurosamente clasico, y libre de todo detalle ornamental, su caracter de gran- 
diosidad solemne, bastante teatral. Ordonez fue tambien el autor de la iglesia 
de San Martin en Madrid, construida en el estilo dorico, y terminada en lo prin¬ 
cipal en 1600. La cupula fue elevada por Fray Lorenzo de San Nicolas, y en 
1628 trabajaba en esta iglesia Fray Jose de Sigiienza. Se sabe tambien que Or¬ 
donez, desde 1590 a 1611, dirigio la obra de la iglesia de la Santisima Trinidad 
en Madrid, ejecutada con arreglo a los pianos de Valencia (v. n° 43), y, puesto 
que en 1618 vemos a Alonso Marcos encargado de su continuation, debio morir 
aquel entre 1611 y 1618. Como queda dicho, en marzo de 1602 Ordonez fue a 
Alcala para poner la primera piedra de la iglesia de la Compania, y dirigio la 
obra hasta 1608, siendo su sucesor Agustin de Ballesteros; Bartolome Diaz 
Arias termino la fachada en 1625, y las cinco estatuas de la misma son obra de 
Manuel Pereira (1624). No puede precisarse con exactitud la participation de 
Ordonez en el proyecto de esta iglesia; pero la sospecha de que el autor de los 
pianos sea Francisco de Mora, maestro mayor del Reino por aquella epoca, esta 
en contradiction con el detalle, barroco en parte, del interior, y con las formas 
arquitectonicas de toda la obra, que ciertamente podrian ser un anadido o modi¬ 
fication introducido por el arquitecto ejecutante. Tambien se sabe que se enviaron 
al general de la Orden, a Roma, dibujos de Andres Ramirez y del hermano 
Pedro Sanchez. Tampcco parece imposible que fuese Juan Gomez de Mora 
el que proyecto la fachada. 




















CAPITULO IV 


EL TRIUNFO DEL BARROCO 


62. Juan Gomez de Mora.—63. Obras de Juan Gomez de Mora.—64. Alonso 
Carbonell.—65. Juan Martinez y los comienzos del barroco en Sevilla.—66. In- 
flujo de Wendel Dietterlin.—67. Juan Bautista Crescenzi: El Panteon del Es- 
corial.—68. Edificios profanos de Crescenzi.—69. Alonso Carbonell y sus rela- 
ciones con los representantes de la escuela florentino-romana.—70. Las iglesias 
jesuiticas de Fray Francisco Bautista.—71. Miguel Zumarraga: El Sagrario de 
Sevilla.—72. El teatro.—73. C6simo Lotti: pintor escenOgrafo y artista de jar- 
dines.—74. Otros pintores escendgrafos y artistas de la perspectiva en el Buen 
Retiro.—75. Creciente influjo del barroco italiano.—76. Otros artistas contem- 
poraneos.—77. Fray Lorenzo de San Nicolas, el ultimo representante de la se- 
veridad y pureza clasicistas.—78. La Iglesia y el desenvolvimiento o liberation 
del arte tipico nacional en poesla, pintura y escultura.—79. Esteban Murillo. 

62. Juan Gomez de Mora. —Juan Gomez de Mora, sobrino y ayudante, 
por espacio de muchos anos, de Francisco Mora, sucedio a su tio, a partir del 
11 de febrero de 1611, en el cargo de director de las obras del Reino, y fue desde 
esa fecha el artista que recibio mayor numero de encargos. Por la grandeza 
de sus proyectos y por las nuevas formas que introdujo en el arte, fue creciendo 
su fama como la de ningun otro arquitecto espanol de la epoca, hasta traspasar 
las fronteras de su patria, y, empleando en sus obras perfiles severamente clasi- 
cos, permanecio, en la disposition del conjunto, fiel a la grandeza y sencillez 
de sus antecesores. Las innovaciones que el introdujo se limitaron solamente 
a la forma del adorno, y los mismos guarnecidos de las ventanas, con las pene- 
traciones de lineas en pintoresco y caprichoso juego, vuelven a presentarse, 
algunos anos mas tarde, elevadas con vigor y engrandecidas, hasta formar el 
motivo principal de las llamadas Deurken espanolas de las ciudades belgas (1). 
Aun cuando Jacques Francquart o Francart (nacido en Bruselas en 1577 y 
muerto en 1657) no estuvo en Espana, y solamente conociese las posesiones 

(1) N. del T.—Jaques Francquart, primer maestro barroco belga, publicb, en 1617, 
su Livre d’Architecture, con notables ejemplares de este estilo, antes de que Borromini y 
Guarini fueran conocidos. 

La denomination de «Spanische Deurken», aplicada a las fantasticas portadas ba- 
rrocas, establece una relation entre el arte belga y el espanol de Francisco Mora. 
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espanolas en Italia durante sus viajes de estudio, sin embargo, sus Detalles 
arquitectonicos, publicados en Bruselas en 1617, y la iglesia de los Agustinos 
de la misma capital, construida desde 1620 a 1642, respiran la plenitud del 
espiritu espanol en toda su fuerza y representan su vigorosa continuation. Por 
los estrechos lazos politicos que unieron a Belgica con Espana por espacio de 
mas de un siglo, y por el activo intercambio comercial y artistico establecido 
entre ellas, quedo el espiritu espanol tan poderosamente encarnado en aquel 
pais, que el entusiasmo por el Renacimiento italiano resulto mas o menos in- 

fructuoso, porque, aunque 
los artistas visitaban Italia 
en sus viajes de estudios, es 
lo cierto que, al regresar a 
su pais, se acomodaban vo- 
luntariamente al espiritu 
patrio tradicional, y el mis- 
mo Rubens, que en 1622 
publico las villas y palacios 
genoveses para que sirvieran 
de modelo a sus compatrio- 
tas, al construir su propia 
casa creo una obra inspirada 
por completo en esta ten- 
dencia artistica popular es- 
panola. Dificil es decidir 
hasta que punto Rubens, o 
Francart, fueron influidos 
por Mora, o si fue Mora in- 
fluido por Rubens; pero es 
un hecho que este ultimo, 
con las 40 grandes escenas 
de caza pintadas para la 
Torre de la Parada de Mora (en 1628), con la febril sensualidad y el fuego de sus 
pinceles, habia arrebatado a los espanoles, y hasta al mismo Velazquez, a la 
admiration mas respetuosa. Caracteristico del arte del arquitecto Mora es el 
predominio de los principios arquitectonicos; del pintor Rubens la subordination 
de estos principios al capricho de consumado dibujante. 

63. Obras de Juan - Gomez de Mora. —Para conmemorar el dia en que 
123 familias de moriscos debian abandonar la capital del Reino (11 septiembre 
1609), fundo la esposa de Felipe III, dona Margarita, el Real Convento de la 
Encarnacion en Madrid (fig. 57); ya en 9 de junio de 1611 puso Mora la primera 
piedra y en julio del 1616 se consagro la iglesia. En esta obra, primera cono- 
cida de Juan Gomez de Mora, le vemos todavia trabajando enteramente con 
arreglo a las ideas de su tio y maestro. La iglesia es de planta de cruz latina, 
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con cupula en el crucero; adosados a ella estan los departamentos accesorios 
y los del convento. El coro esta enfrente del altar mayor y sobre un vestibulo 
que se abre a un atrio que le precede, por medio de tres puertas de medio punto. 


58. COLEGIO JESUfTICO DE SALVMANCA: PLANTA 

(0 . Schubert) 

Este atrio esta formado por las dos estrechas alas de dos pisos del convento, 
cada una con una gran portada, aunque muy sencilla. Estas alas, a angulo recto 
con la fachada y unidas entre si por medio de una verja de hierro, forman una 
especie de patio de honor. Dos escudos reales a los lados y un relieve con un 
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guardapolvo curvo en el centro constituyen todo el adorno de la fachada, cuyo 
efecto esta realzado eficazmente por el atrio. Aunque no puede negarse al pro- 
yecto una cierta bien entendida sobriedad y sencillez, por medio de las cuales 
trato su autor de conseguir la grandeza y fuerza de expresion del Escorial, le 
falta, sin embargo, el sello de un arte propio y personal. En 1767, V. Rodriguez 
hizo sufrir al interior de esta iglesia una amplia transformation de que nos 
ocuparemos mas tarde. La iglesia tiene una cierta importancia historica por el 
siguiente hecho, que se refiere como acaecido a sus puertas en tiempos de Felipe IV: 
un obrero se arrojo a los pies del monarca para prevenirle de la ruina de la nation; 
pero la advertencia cayo, sin embargo, en el vacio. 

De la misma epoca precede tambien el proyecto de Mora para la Clerica 
de Salamanca o colegio de Jesuitas (fig. 58), fundado en 1614, cuya primera 
piedra se puso el dia 12 de noviembre de 1617 y se termino en 1750. Mora solo 
llego a ver la conclusion de la iglesia hasta el borde superior de la cornisa, y 
la direction de la obra estuvo desde el principio a cargo de Juan de Matos; la 
construction lleva, pues, el sello de las distintas epocas que en ella han inter- 
venido. De Mora proceden la disposition general de la planta y los pianos de la 
iglesia con su cupula, hermosa, aunque muy discutible bajo el aspecto cons¬ 
tructive ; el detalle muestra, sin embargo, que ha sido acabada en epoca posterior. 
Las torres y el fronton son probablemente obra de Jose Churriguera, y la planta 
es la misma de todas las iglesias jesuiticas: una cruz latina inscrita en un rectan- 
gulo con capillas laterales que comunican entre si, encima de las cuales estan las 
tribunas con un balcon corrido que las une. La silleria del core esta rodeando 
el altar mayor. El caracter severe del Renacimiento que ofrece el conjunto 
puede verse en la figura 59. El vigoroso follaje enteramente naturalista de las 
rosetas de las metopas, asi como los plementos de la techumbre, las placas 
ornamentadas de las cornisas, las cartelas con bellisimos escudos de armas de 
las pechinas, las ricas portadas del crucero con sus frontones enrollados o ter- 
minados en volutas, el adorno ideal de la boveda y de los lunetos y la fuerte 
elevation o peralte del tambor y de la boveda, ponen claramente de manifiesto, 
a pesar de toda la severidad de la composition del conjunto, el concepto deco- 
rativo del arte propio de Mora y su delicado gusto o sentido para utilizar los 
efectos de perspectiva. (En el corte se ha prescindido de los altares para la clari- 
dad del dibujo.) A Mora hay que atribuir tambien el proyecto de la majestuosa 
fachada, aun cuando las dos torres y el fronton, en su actual forma, acusan 
claramente la mano de Churriguera, y que el piso superior presenta una gran 
analogia con las obras de Bautista. Mora dividio la fachada del piso bajo, en 
armonia con la estructura interior, en tres sistemas, por medio de seis robustas 
medias columnas compuestas adosadas a pilastras y colocadas sobre altos basa- 
mentos, con la cornisa quebrada sobre ellas en saliente. Sobre las dos portadas 
secundarias que conducen a las naves laterales, con su fronton curvo interrum- 
pido, coronado de obeliscos, hay escudos de armas de vigoroso relieve. La por- 
tada principal, rectangular, esta situada en el centro de la fachada, y sus jambas 
atraviesan el entablamento dorico sostenido por pilastras. Esta portada encierra 
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un nicho esferico guarnecido con extraordinaria riqueza, colocado sobre un 
alto basamento que contiene la estatua de San Ignacio de Loyola. Las super¬ 
ficies del muro que hay entre las columnas o entrepanos estan animadas por 
paneles rehundidos de forma rectangular. La rica cornisa vuelve a mostrar, 
entre los triglifos transformados en consolas, la misma vigorosa ornamentation 


59. COLEGIO JESUlTICO DE SALAMANCA: CORTE LONGITUDINAL 


(O. Schubert) 


de follaje fuertemente realista del interior. El piso superior tiene la misma com¬ 
position del inferior. Las columnas estan sobre altos basamentos en saliente 
y soportan sobre el quebrado fronton una rica balaustrada. El eje central con¬ 
tiene la ventana de la iglesia, que esta colocada dentro de una guarnicion aco- 
dada o con salientes en los angulos, a modo de orejetas, y el fronton con volutas, 
que encierra una cartela. Los ejes laterales estan decorados por medio de vigo- 
rosos escudos de armas. La combination de capiteles doricos con el follaje corintio 
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acusa la influencia de Fray Francisco Bautista en la ejecucion de este piso. El 
detalle mas interesante de esta fachada es el rico guarnecido barroco (fig. 60) 
del nicho que hay sobre la puerta principal. La fantasia del artista, que en el 
interior se vio precisada a hacer alto ante el tenaz conservativismo aferrado 
a la tradition, pudo aqui, en la forma del adorno exterior, llegar a su completo 
desenvolvinriento. Se manifiesta en esta fachada la conception artistica de un 
arquitecto para quien el lexico o conjunto de formas tradicionales, con sus que- 
biaduras, penetraciones, enrollamientos, etc., solo sirve como medio para con- 
seguir un adorno decorativo lineal. 

Lo mismo que en otro tiempo, la ley del cansancio de la forma habia em- 
pujado a los artistas, desde el plateresco, ganoso de vivir, pequeno en lo grande 
y grande en lo pequeno, hacia la dureza, severidad y grandeza de Herrera, que 
dominaba magistralmente las formas del arte clasico; asi, en virtud de esa misma 
ley, se veian ahora empujados, cada vez mas adelante, en el camino iniciado 
por el aiquitecto del Escorial. Se trataba de elevarse por encima de todo lo 
existente mediante un amontonamiento y agrupacion de las formas anterior- 
mente creadas y perfeccionadas en si mismas, hasta el mas alto grado. El ser 
del barroco, su intima esencia, estaba constituida por el intencionado forte, que 
se fundaba sobre el dominio completo y seguro de todas las foimas ornamen- 
tales, y la aspiration o tendencia firme hacia efectos mas vigorosos, que sobre- 
pujasen a los conocidos. Este fantastico capricho barroco, que, atendiendo 
solo a la riqueza ornamental, desatendia sin miramiento la forma clasica, lo 
initio Mora en su obra del Colegio de Salamanca. 

Casi al mismo tiempo concluyo Mora la iglesia del convento de San Gil 
en Madrid (1615) (destruida durante la guerra de la Independencia) utilizando 
en parte el edificio construido por Luis de la 'Vega, en tiempos de Carlos V. 
1 ambien construyo la fachada sur del Palacio Real hacia el ano 1619: ambos 
edificios han desaparecido. Dificil es precisar hasta que punto sea suyo el 
proyecto de esta fachada, o bien de su antecesor, pues las actas de la construc¬ 
tion se quemaron en 1734 y l°s grabados que quedan son viejos y malos. De 
todos modos, la disposition fundamental de la fachada de tres pisos, cada uno 
de los cuales esta adornado por pilastras, con sus dos torres en los angulos y el 
alto frontispicio de la portada, constituyen un conjunto demasiado alegre para 
que pudiese atribuirse la construction a Herrera y su tiempo. 

Carlos V habia pasado algunos veranos en Madrid, cuyos alrededores es- 
taban entonces poblados de magnificos bosques, siendole grata la estancia; 
pero en 1561, Felipe II (por su suprema orden) la elevo a capital de su imperio,' 
y empezo a crecer la ciudad, excediendo muy pronto a las viejas Cortes, Toledo 
y Valladolid, no en virtud del desarrollo que adquiriese por si, sino por la gente 
que afluia de todas partes. Pero, a causa de este rapido crecimiento, adquirio 
tambien Madrid todos los caracteres de las grandes urbes. Gurlitt, en su Geschichte 
der Kunst, dice: «Bullitiosa y llena de gentio, sin un pueblo igualmente educado 
en costumbres y concepto de la vida, falto de las tradiciones que ligan los es- 
piritus, se mostro dispuesta a aceptar todo lo nuevo, todo lo brillante y todo 
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lo chocante, por debilidad o condescendencia; pero inhabit para crear por si 
misma, se formo una de tantas ciudades que emplean el arte, pero no lo engen- 
dran, al estilo de la Roma y del Paris de la his-toria despues de la Edad Media, 
y del Berlin de nuestros dias.» Segun la ley, el piso primero de cada casa nueva 
pertenecia al rey, pudiendo disponer de el, bien para alquilarlo o (lo que ocurria 
generalmente) para venderlo al propio dueno de la finca; como, ademas, la 
unica piedra disponible en la comarca era el granito, que habia de traerse de 
lejos, y que, por anadidura, era dificil de trabajar, resulto de todo esto que 


60. COLEGIO JESUITICO DE SALAMANCA: VISTA PARCIAL DE LA FACHADA 


solo se construian casas de un solo piso, extraordinariamente pobres, muchas 
de ellas hechas de tierra arcillosa o barro, con techumbre de madera, lo que 
explica los muchos incendios que con frecuencia arruinaban barrios enteros. 
Estos edificios debian ser muy parecidos a los de Africa, pues, segun refiere 
el libro Delices de VEspagne, publicado en 1707, «las ventanas no tenian vidrieras, 
a causa de su elevado precio, y en vez de cristales tenian unas celosias de madera, 
detras de las cuales podian contemplar las mujeres a los viandantes, pero sin 
ser vistas, pues los madrilenos eran muy celosos de su hermosura.» La pobreza 
de esta capital se demuestra mas claramente por la circunstancia de que, todavia 
en tiempos de Velazquez, no habia retretes en las casas particulares, de modo 
que sus habitantes tenian que evacuar sus necesidades al aire libre y aun en las 
mismas calles. Por estas razones no se salia de casa sin coturnos, y hasta los dias 
de Fernando VI se consideraba a Madrid como la ciudad mas sucia de Europa. 
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Cierto que ya entonces habia muchos palacios de la nobleza, pero aun en estos 
mismos no se podia desenvolver la magnificencia y la riqueza de otros paises 
como Italia, Francia, Alemania e Inglaterra, puesto que en Espana, dada la 
escasez y aun falta de dinero de los monarcas y lo descuidado de su hacienda, no 
era prudente atraer hacia si la atencion y los celos del jefe absoluto de la nation. 

Felipe III quiso dotar a su Corte de un centra representative en una plaza 
de fiestas para las corridas de toros y los autos de fe, y Mora ednstruyo con 
este objeto, desde 1617 a 1619, la plaza Mayor, que es un gran rectangulo de cerca 



1. IGLESIA DEL CONVEXTO DE MONJAS BERNARDAS EN ALCALA DE HENARES: PLANTA 


(0. Schubert) 

de 100 por 200 metros, rodeado de porticos (piso bajo y entresuelo), sobre los que 
se elevan los otros tres pisos con sus balcones y la terraza. En uno de los lados 
estaba, como hoy, la Panaderia, cuyo balcon del piso principal ocupaba la Corte 
en las festividades y autos de fe, que el rey, sintiendose protector del catolicismo, 
presenciaba con gran frecuencia. En 1672, un terrible incendio destruyo una gran 
parte de Madrid, y tambien esta plaza, que fue en seguida reedificada, segun se 
deduce de las descripciones de la epoca, en que, a partir de esta fecha, ya no se 
vuelve a mencionar la primitiva construction. Las grandes arcadas de las desembo- 
cadiuas de las calles no existieron, con toda seguridad, en la primitiva disposition. 

La iglesia del convento de las Recoletas Bernardas de Alcala de Henares 
fue una continuation de las ideas del Greco: es una gran elipse cubierta por una 










•2. IGLESIA DEL CONVENTO DE MONJAS BERNARDAS EK ALCALA DE HENARES 

(0. Schubert) 
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cupula; en los extremos de los ejes principales hay cuatro capillas rectangu- 
lares y en los intermedios cuatro elipticas, de tal modo que el conjunto de la 
planta queda inscrito en un rectangulo (fig. 61). Todo el adorno se ha concen- 
trado por encima de la cornisa principal. Las dobles cadenas que dividen las 
superficies de los muros se prolongan en la cupula en forma de arcos (fig. 62) 
y los plementos que quedan entre ellos estan animados por medio de un orna- 
mento lineal plastico, dorado, proyectado libremente a grandes trazos, asi como 
por grandes ventanas ovales y figuras. Por encima se eleva una linterna com- 
puesta de dos partes, cuya inferior eliptica esta coronada por una balaustrada, 
que oculta las ventanas circulares de la parte superior, que es octogonal y mucho 
mas amplia. Estas ventanas iluminan fuertemente las armas del fundador, rica- 
mente pintadas en el techo de la linterna; el espacio restante de la iglesia recibe 
una luz cenital tranquila, muy favorable para los cuadros de Angelo Nardis. 
A 1 exterior se presenta la cupula como un tejado o cubierta octogonal, coro¬ 
nada por la linterna, que se prolonga formando un alto chapitel. La disposition 
extraordinariamente acertada de la planta, el grandioso efecto de espaciosidad, 
la rnanera decorativa completamente nueva, la linterna habilmente calculada, 
y el aspecto exterior de la obra, tan pintoresco como original, dan testimonio 
de un sentimiento para la espaciosidad, de un dominio magistral de la perspec- 
tiva y de todos los efectos de luz y de un sentido originalisimo para efectos pin- 
torescos, que colocan al artista entre los primeros de su tiempo. La circuns- 
tancia de que el cardenal Bernardo Sandoval y Rojas, fundador del Sagrario 
de Toledo, lo fuese tambien de esta iglesia, y, por otra parte, la protection que 
dispenso al arquitecto del Sagrario, Juan Bautista Monegro (muerto en 1621), 
asi como la noticia de que este edificio se concluyese en 1612 y no en 1618, han 
conducido a la afirmacion de que Juan Bautista Monegro fuese el arquitecto 
de la iglesia de Alcala (v. n? 60); sin embargo, la libertad de lineas de sus orna- 
mentos parece una continuacion o desarrollo logico del juego de lineas y de for¬ 
mas introducido en Salamanca por Mora. Mora hizo el bosquejo de la planta 
(1617) y sucediole mas tarde Sebastian de la Plaza en la direction de la obra, 
ejecutando al mismo tiempo la fachada del palacio episcopal. El mismo espiritu 
de sencilla y solemne grandeza presta tambien a los otros edificios profanos de 
Mora su sello caracteristico: citaremos, entre ellos, la torre y casa de Campillo 
en el bosque del Escorial (1621), las casas del marques de la Laguna en la plaza 
de Santiago de Madrid, y la de don Rodrigo de Herrera en Alcala (1628). El 
cargo de Mora como director de las Obras Reales explica la participation que 
tuvo en la del Panteon del Escorial (1619), y tambien que el mismo, y quiza 
su tio, trazasen el diseno de los grandes catafalcos para los funerales que se cele- 
braron con motivo de la muerte de Felipe II, en las iglesias de San Jeronimo y 
Santo Domingo el Real de Madrid. Por la misma causa, Giraldo de Merlo, Jorge 
Manuel y Juan Munoz (1618) ejecutaron, segun su proyecto, el altar mayor del 
Convento de San Jeronimo en Guadalupe; continuo el la casa de los Caballeros 
en Aranjuez, con arreglo a los pianos de Herrera, y presento (14 mayo 1625) 
pianos para la continuacion del Colegio del Rey en Salamanca, empezado por 
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Rodrigo Gil de Hontanon, que fueron aprobados por el rey en 13 de junio. Tam- 
bien es obra suya el Colegio del Rey en Alcala de Henares. Su plan para una 
Catedral de Madrid, que, segun orden de Felipe IV de 17 abril de 1624, debia 
erigirse en la plaza de Santa Maria, no llego a ejecutarse. Tambien se le atribuyen 
los pianos de la dorica iglesia de Trinitarios Descalzos en Madrid, fundada en 
1606 por el duque de Lerma, y la portada de la iglesia de monjas de Constan- 
tinopla, terminada en 1628. La portada de la iglesia parroquial de Renteria 


63. CASA DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID: PLANTA DEL PISO PRINCIPAL 


(O. Schubert) 


proyectola tambien Mora (en 1625), y la ejecuto Cristobal de Zumarresta. Consta 
de dos pisos: el inferior contiene la portada propiamente dicha, que adornan 
cuatro columnas doricas, en cuyos intercolumnios se encuentran cuatro nichos, 
y el superior contiene solo dos columnas corintias con la estatua de Nuestra 
Senora de la Asuncion entre ellas. Ya se ha dicho la participacion que tuvo 
Mora en el convento de Jesuitas de Alcala de Henares. A su proyecto para la 
fachada norte de la catedral de Jaen, fue preferido el de Juan de Aranda, artista 
muy protegido por el obispo. El voto de Mora fue decisivo para la aprobacion 
de los pianos del Ochavo de Toledo, ejecutados por Vergara (1628). El proyecto 
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de Palacio de los Consejos, en otro tiempo palacio del duque de Uceda en Madrid, 
lo hizo Francisco de Herrera, y solo a la muerte de este tomo Mora la direccion 
de la obra, siendo, por consiguiente, su participation artistica en ella muy pe- 
quena. La aprobacion general que alcanzaron sus obras se atestigua por los mu- 
chos honores y distinciones que se le concedieron, y por los ricos bienes de fortuna 
de que gozo hasta su muerte, acaecida probablemente en febrero de 1648. 

64. Alonso Carbonell.—A Mora sucediole Alonso Carbonell en el cargo 
de maestro mayor de todos los edificios reales, desempenandolo hasta 1660; 
fue escultor y arquitecto, cuyo nombre esta ligado estrechamente con el mas 
importante palacio que conocemos del tiempo de Felipe III, la actual casa del 
Ayuntamiento de Madrid (fig. 63). Es caracteristico de la capital de la absolutista 
Espana que el alcalde de la ciudad sea simplemente un empleado de la Corte, 
lo contrario de lo que sucedia con los alcaldes de las ciudades libres alemanas 
o inglesas de aquel tiempo, y mientras, por ejemplo, el lord mayor de Londres 
sale al encuentro del nuevo rey para permitirle la entrada en la ciudad, llega el 
alcalde de Madrid hasta las gradas del trono para darle las gracias por la mer- 
ced de permitirle besar sus manos, las de la reina, de los principes y princesas 
en el segundo dia de Pascua de cada ano. Esto explica que en la capital de Es- 
pana se pensase mucho mas tarde que en las otras capitales de Estado en la 
construction de una casa propia para Ayuntamiento, celebrandose entretanto 
las sesiones, alternativamente, en el mirador del rey y en la sala capitular de la 
iglesia de San Salvador, hasta que finalmente, en 1595, se concedio a la ciudad 
autorizacion para construir su casa. A este fin se adquirio un palacio, que antes 
habia pertenecido al presidente de Castilla, Juan Acuna, y a pesar de las muchas 
reconstrucciones que experimento desde los tiempos de Carbonell hasta los de 
Villanueva, muestra todavia en la planta, con sus fuertes torres de angulo y las 
salas de fiestas agrupadas alrededor de un patio cuadrangular, sin corredores, 
asi como en las demas dependencias y las escaleras, los rasgos fundamentales de 
un edificio de aquel tiempo. Su aspecto exterior ha sido muy modificado por 
reformas posteriores (v. n° 69). 

65. Juan Martinez y los comienzos del barroco en Sevilla.—Casi al mismo 
tiempo que hizo su aparicion Juan Gomez de Mora, realizose tambien en el 
sur de la nation, en la primera ciudad comercial, una transformation esencial 
en la esfera del arte. Juan Martinez (desde 1612 en Sevilla) introdujo en sus 
construcciones la decoracion barroca italiana, y especialmente en la arquitectura 
interior de las iglesias, como ya se habia desarrollado hasta su plena floracion 
en Genova y otros puntos. En otro tiempo habiase importado el arte italiano 
en el primer puerto de mar del reino de Aragon (Barcelona); pero ahora Sevilla 
superaba por su comercio a todas las ciudades del reino, y con el trafico vinieron 
tambien nuevas ideas artisticas, que se manifestaron primeramente en una 
esplendida decoracion de guirnaldas de flores, escudos de armas y todas las for¬ 
mas ornamentales de la escuela bolonesa. Sevilla estuvo, desde la Edad Media, 
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esplendidamente provista de iglesias, y para decorar las de estilo ojival conforme 
al espiritu de la epoca fue llamado J. Martinez. 

La arquitectura arabe se habia conservado por mas largo tiempo en Sevilla 
que en Granada, porque, habiendose considerado a esta ultima ciudad como 
la capital o corazon de los dominios moriscos, despues de la Reconquista se 
prohibieron alii las costumbres moras y su manera de edificar, resultando asi 
ser Granada el centro del arte moderno, mientras que en Sevilla se conservo 
la manera peculiar de los arabes, si bien mezclada con el nuevo arte que llevaron 
los conquistadores. El camino para conseguir esta fusion lo mostro, en 1549, 
Juan Fernandez, por medio del Cenador, llamado Casa del Jardin de Carlos V, 
en los jardines del Alcazar. Caracteristico de la arquitectura sevillana es el reves- 
timiento de azulejos de colores para las paredes, los artesonados mudejares, 
y, ante todo, la disposition del piano del conjunto de las viviendas, agrupadas 
alrededor de un patio con arcadas sobre columnas y una fuente en el centro. 
Martinez decoro las iglesias, conservando intactos los artesonados moriscos, 
y cubrio los viejos muros con la nueva decoracion de estuco. Su primera obra 
de esta clase fue la iglesia de Santa Clara de Sevilla, compuesta de dos partes, 
a cuyos extremos se adosan las habitaciones (celdas), espesamente enrejadas, 
de las monjas. El espacio o parte anterior tiene cubierta de madera, mientras 
que el segundo, construido mas tarde, tiene boveda de cruceria gotica. Martinez 
decoro las superficies de los muros, dividiendolas en dos partes por medio de 
una fuerte cornisa de consolas. La manera como hizo alternar aqui los nichos 
de altar de la parte inferior con las ventanas del piso superior, y el adorno del 
resto del muro con festones, escudos, placas, etc., muestran que el artista trato, 
ante todo, de crear un tranquilo ritmo con una gran riqueza ornamental. 

San Lorenzo es una iglesia gotica del ultimo periodo, de cinco naves, 
sobre cuyos pilares, que sostienen arcos apuntados, puso una imposta barroca, 
y sobre el altar mayor una cupula, tambien barroca, con ricos nervios sobre 
vigorosa cornisa sostenida por consolas. Las pechinas las adorno con puntas 
cuadradas a modo de diamantes. San Pedro de Sevilla es una basilica de tres 
naves, con profundas capillas laterales abovedadas, techos artesonados y pe- 
quenas ventanas. El interes mas saliente de este edificio lo reclama la portada 
principal, acabada en 1624, cuyos ricos guarnecidos, salientes, quebraduras, 
repetition de elementos, etc., muestran hasta que formas tan originales acerto 
a elevar el artista espanol al estilo italiano de la escuela bolonesa. La torre y 
el altar mayor de la iglesia parroquial de Tudela de Duero, construida en 1515 
a I 555 . completola Martinez en el ano 1614. 

66. Influencia de Wendel Dietterlin.—La Arquitectura, en cinco tomos, de 
Dietterlin, publicada en Estrasburgo (1593 a 1599), con sus 209 grabados en 
cobre, extendiendose por el mundo a miles de ejemplares, ejercio mucha mas 
influencia que el colegio de los Jesuitas de Mora en la introduction del senti- 
miento barroco y en la victoria de la fantastica decoracion que resolvia la forma 
total arquitectonica en un libre juego de lineas. Las formas del Renacimiento 
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aleman, con sus ideales proyectos, no fueron comprendidas por los espanoles; 
pero lo fueron aquellos motivos que recordaban formas del pais, como los adornos 
de plantas y las placas recortadas y sobrepuestas, cuyo valor decorativo se vio 
en seguida, y que fueron, cada vez mas ricas y perfeccionadas, determinantes 
para el arte espanol. La estructura arquitectonica fue en adelante y cada vez 
mas pospuesta al adorno; el adorno acabo por ocultar la estructura. 


67. Juan Bautista Crescenzi: El Panteon del Escorial.—-La primera cons 
truccion en que la ornamentacion vegetal cubre en parte la estructura arqui- 


64. PANTEON DEL ESCORIAL: PLANTA 


(P. Fr. de los Santos) 


tectonica es el panteon de Reyes del Escorial. Su constructor, Juan Bautista 
Crescenzi (Crescencio o Crescenci), de Castilla, marques de la Torre, caballero 
de San Jorge, vastago de una familia romana, tomo lecciones de pintura desde 
muy joven, con Ponmerancio, y mas tarde estudio arquitectura. Su padre habia 
fundado, para sus hijos y para algunos otros jovenes de disposition, una Aca¬ 
demia de Pintura. Unos ninos que Juan B. Crescenzi habia ejecutado sobre las 
pechinas de la capilla Oricelli, en Santa Andrea del Valle, en Roma, en parte 
al oleo y en parte modelado en estuco, hicieron fijar la atencion del papa Paulo V 
sobre el joven artista, nombrandole superintendente de la capilla Paulina y 
de todas las obras de pintura de su pontificado, ejerciendo el cargo a satisfaction 
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y conquistandbse la estimation del Papa y de los artistas. En Roma entablo 
conocimiento con el cardenal Zapata, por mediation de su hermano el cardenal 
Crescenzi, y, convencido por aquel, le siguio a Madrid en 1617, donde, gracias 
a la protection de su padrino, y a algunos cuadros que pinto por encargo del rey, 
se conquisto en seguida el favor de Felipe III y un nombre en los circulos artis- 
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65. PANTF.ON DEL ESCORIAL: CORTE TRANSVERSAL 

(De un grdbado de Villafranca) 


ticos. Como vencedor en el concurso celebrado para dar forma al panteon del 
Escorial, encargole el rey, en 1617, su construction. Es un espacio octogonal 
cubierto por una cupula (fig. 64); en cada lado del octogono hay cuatro ricos 
sarcofagos de bronce, entre pilastras corintias apareadas, y en el muro de frente 
a la entrada, un altar. El espacio esta iluminado por lunetos semicirculares, 
abiertos por encima de la cornisa (fig. 65). Sobre la rica arquitectura de deli- 
cados perfiles, de los jaspes de los muros y boveda, hay lujosos ornamentos de 
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bronce dorado y angeles volando que sostienen antorchas en sus manos. El 
lujo que respira esta tumba, superando en magnificencia a todo lo existente 
hasta entonces y la profusion de adornos, forman un vivo contraste con la 
solemne severidad de la creacion de Herrera. Desde 9 de mayo hasta ri de diciem- 
bre de 1619 viajo Crescenzi por Genova, Milan, Parma, Mantua, Florencia y 
Roma, para reclutar artistas que ejecutaran sus pianos, bien provisto de buenas 



60. CARCEL DE CORTE EN MADRID, HOY MINISTERIO DE ESTADO 

(Vista general) 


recomendaciones por su rey, y a su regreso profundizo el piso del panteon cinco 
pies y medio, e hizo construir de nuevo los muros de granito, revistiendolos des¬ 
pues de jaspes y bronces; pero cuando estaba terminada la cupula, aparecio 
una via de agua que no se podia dominar, por lo cual se penso en derribar el 
panteon para volverlo a edificar de nuevo en otro sitio distinto. Finalmente 
consiguio el monje Fray Nicolas de Madrid desviar la corriente en 1645, llevo 
la luz a los lunetos por medio de una ventana abierta en la pared de la iglesia, 
y doto al panteon de una comoda escalera, siendo, en recompensa, nombrado 
obispo de Astorga. En 16 de marzo de 1654 fueron depositados en el panteon 
los cuerpos de los tres monarcas: Carlos I, Felipe II y Felipe III, con sus esposas. 
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En la iglesia se levantaron cinco catafalcos, y se adorno la sacristia, con motivo 
de esta solemnidad, con los mas valiosos cuadros procedentes de los reales pala- 
cios. La muerte (31 de marzo de 1621) de Felipe III retardo mucho la obra; pero 
Crescenzi conservo tambien el favor de su sucesor Felipe IV, que le encargo la 
direction de todos los edificios reales, y, desde que en 14 de octubre de 1630 
fue nombrado ministro de la Junta de Obras y Bosques, dirigio tambien todas 
las empresas y obras artisticas de la Corte; asi proyecto la urna para guardar 
los restos de la emperatriz en el convento de las Descalzas Reales de Madrid, 
y tambien probablemente el catafalco de Felipe III. 



67. CARCEL DE CORTE EN MADRID, HOY MINISTERIO DE ESTADO: PLANTA 

(Del piano parcelario de Madrid) 


El principio de la disposition de este real enterramiento sirvio de modelo 
para el de los duques del Infantado, en la iglesia de San Francisco, en Guadala¬ 
jara. Es de planta eliptica; fue comenzado en 1696 por Felipe Sanchez y ter- 
minado por Felipe de la Pena en 1728. 

68. Edificios profanos de Crescenzi.—El mayor edificio construido por 
Crescenzi, la carcel de Corte, mas tarde Palacio de la Audiencia y hoy ministerio 
de Estado (fig. 66), se comenzo en 14 de septiembre de 1629, y quedo terminado 
en 1643. Es un elegante palacio de dos pisos, cuya fachada, de once ejes, esta 
flanqueada por dos altas torres, mientras que la portada principal, lo mismo 
que la fachada sur del Real Palacio, esta acentuada por medio de un tercer 
cuerpo, cuyo fronton se eleva hasta la altura de la hilera. Un gigantesco escudo 
con las armas reales rompe la cornisa. En esta portada, las guarniciones de las 
ventanas son de granito; el resto de los muros, de ladrillo; el tejado y los chapi- 
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teles de las torres estan cubiertos de pizarra. La tendencia hacia la solemne 
y tranquila grandeza desde un punto de vista fundamental muy pintoresco, es 
propia de este edificio, tanto en el interior como en el exterior. Una ancha escalera 
de un tramo conduce desde el vestibulo al piso principal, dividiendolo en dos 
partes; a cada lado de la escalera hay un patio cuadrado rodeado de arcadas 
sostenidas por dobles columnas (fig. 67). Los distintos departamentos se agrupan 
alrededor de estas galenas y en las enjutas de los arcos se desenvuelve la rica 
fantasia del artista. 

La misma tendencia hacia la grandeza solemne ostentaba tambien el 
Palacio del Buen Retiro, terminado en 1631; fue construido por el favorito de 
Felipe IV, con dinero procedente de los impuestos y de regalos y magnificamente 
alhajado con las mas escogidas obras de arte de todos los tiempos, que el habia 
sacado de los reales palacios, y lo regalo a los reyes, para desviar su atencion 
de su desdichada politica exterior. Y mientras la monarquia sufria una derrota 
tras de otra, se celebraban alii fiestas sobre fiestas. El palacio se apoyaba por 
el noroeste en el convento y casa de Felipe II, formando una robusta cons¬ 
truction cuadrada con un piso bajo reducido, a modo de zocalo, un alto entre- 
suelo, y los angulos animados por torres. Este palacio, concluido en 1631, y, 
como ya queda dicho, destinado exclusivamente para fiestas, fue empleado 
como tal aun en los momentos de mayor apuro; pero despues de las devastaciones 
y destrucciones perpetradas durante la guerra de Sucesion, solo quedaron en 
pie el ala norte y una de las torres con el gran salon de los Reinos (donde se cele¬ 
braban las grandes solemnidades), iluminado por los dos lados, y cuyas bovedas 
cubren por completo dorados arabescos. En el ala este estaban el teatro y el viejo 
juego de pelota. Juan Bautista Crescenzi recibio, en consideration a los meritos 
contraidos en esta obra y otras mas antiguas, un titulo de «Castilla» con la deno¬ 
mination de «Marques de la Torre», la cruz de Santiago, y en 1635 fue nombrado 
mayordomo de Semana, con 140 ducados de sueldo mensual, sin perjuicio de 
los ingresos procedentes del heredamiento de Aranjuez y de los demas cargos, 
todos vitalicios. Como consecuencia de su extraordinario amor al arte y de 
su cargo oficial, su casa se convirtio en un verdadero museo de cuadros, estatuas, 
dibujos y maquinas y en uno de los centres de cultura de Madrid bajo el reinado 
de Felipe IV. Murio a los sesenta y cinco anos de edad, en 1660, en Madrid, y 
fue enterrado con gran pompa en el convento del Carmen. 

69. Alonso Carbonell y sus relaciones con los principals representantes 
de la escuela florentino-romana.—En el ano 1637, el patio principal del Buen 
Retire fue rodeado de arcadas de piedra y se construyo el gran teatro que debia 
alcanzar la mayor importancia para el arte espanol; y aunque precisamente 
por aquella epoca Juan Bautista Crescenzi y Juan Gomez de Mora ocupaban 
ya los cargos oficiales mas elevados en la direccion de obras del Reino, parece 
que su intervention en este caso se limito a firmar los proyectos, pues Felipe IV, 
en 1633, encargo al escultor-arquitecto Alonso Carbonell la direccion y pro- 
yecto de todos los edificios del Buen Retire. El mismo Carbonell habia trabajado, 
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desde 6 de febrero de 1627, como director de las obras del Alcazar de Madrid, 
del Palacio del Prado y de la Casa de Campo; pero ya antes, en 1624, empezo 
a darse a conocer cuando recibio el encargo, en union del pintor Eugenio Caxes 
(1577 a 1642), de construir el altar mayor de la iglesia de la Merced Calzada en 
Madrid, y con ccasion de la canonizacion de San Isidro, un segundo altar para 
la misma iglesia. El altar mayor fue enviado a provincias, a principios del si- 
glo XVIII. 

Eugenio Caxes o Cajesi pertenece, con Bartolome y Vicente Carducci, 
Angel Nardi y otros mas, al grupo de artistas procedentes del norte de Italia, 
que se consideraban como representantes de la escuela florentino-romana, al 
mismo tiempo que administradores de la mas alta lierencia artistica. 

Los dialogos acerca de la pintura, publicados por Vicente Carducci en 
1633, son caracteristicos del arte decadente y racionalista de toda la epoca 
de la hegemonia erudita de dominicos y jesuitas. «E 1 valor de los cuadros le 
determina segun el asunto u objeto y la elevacion del contenido; para el el arte 
no consiste en la verdad, sino en la animation o vida exterior.» «La naturaleza 
debe ser concebida con arreglo al espiritu de Miguel Angel, impresa en el espiritu 
por la repetition del dibujo, deducida del conocimiento de las buenas formas 
y proporciones y construida sobre el lienzo directamente desde la mente. Des- 
cansa el arte sobre un profundo conocimiento de la forma y de la expresion; 
el arte es una ciencia aclarada definitivamente por los grandes maestros, y el 
tratar de hallar otra nueva es una temeraria presuncion» (1). En favor de la 
hipotesis de que los altares de Carbonell estuvieran concebidos con este espiritu 
de racional sobriedad, abona el hecho de que fueran retirados a principios del 
siglo XVIII, a causa de su sequedad, y sustituidos por otros barrocos. En el 
Buen Retiro construyo las arcadas sobre columnas que rodean el patio, y, como 
queda dicho, el gran edificio, que fue cuna del Teatro Espanol y del arte esceno- 
grafico. Su primitivo proyecto, no ejecutado desgraciadamente, por su elevado 
presupuesto, era un edificio comodo, adecuado y digno. El centra de la fachada 
que da al Prado, de 134 metros de largo, lo debian ocupar tres portadas real- 
zadas por ocho columnas, de las cuales la central conducia a la escalera de tres 
brazos, y las otras dos Servian para el paso de los carruajes de la Corte. A esta 
parte central venian a unirse, por ambos lados, arcadas abiertas sostenidas por 
pilares. Algo separadas de las torres que limitaban la construccion principal, 
habia, a angulo recto, terminadas igualmente por torres, dos alas de 65 metros 
de largo, con habitaciones para la servidumbre y accesorios, de modo que el 
conjunto habria formado, por la parte que da al Prado, un impresionante patio 
de honor; pero de todo esto nada se llego a ejecutar, como queda dicho. El 2 de 
agosto de 1635 recibio Carbonell el encargo de realizar su proyecto para la ermita 
de San Antonio, que es una construccion campestre muy pintoresca, de dos 

(1) N. del A.—Vease Gurlitt: Historici del Arte. Luis Carducci o Carduchi o Carducho, 
sobrino de Vicente Carducci, escribio, en 1634, l° s Modos de medir jurisdicciones y tierra, 
y publico, en 1637, en Alcala, los Sets primeros libros de los elementos geometricos de Eu- 
clide-. Murio el 24 de febrero de 1657. 
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pisos, y rodeada de doble foso; pero, desgraciadamente, mas tarde se hizo la 
Fabrica de Porcelana del Retiro, alrededor de este edificio, y corrio la misma 
suerte que ella. Las obras para el Gran Estanque las emprendio en 1638, y en 
9 de marzo de 1657 comenzo el llamado Cason del Buen Retiro. El Gran Estanque 
era un gran deposito rectangular, apropiado para juegos acuaticos, batallas y 
representaciones analogas, y estaba rodeado de pabellones rusticos. 

La decoration interior de este palacio, asi como la construction de la casa 
de campo «La Zarzuela», estuvo a cargo, no del maestro supremo de Construc- 
ciones Juan G. de Mora, sino de Juan de Aguilar (1636), arquitecto del infante 
don Fernando, hermano de Felipe IV, segun se deduce de las cuentas de la obra, 
y aqui hizo el infante representar a su hermano las operetas con recitados, 11a- 
madas zarzuelas, cuyo nombre tomaron del edificio en que aquellas representa¬ 
ciones tuvieron lugar. Aguilar ideo una construccion rectangular de un solo 
piso principal, algo elevado, realzado por un piso bajo a modo de zocalo, y cuyo 
muro de frente adorno segun el modelo de Ammanatis en el Palacio Pitti de 
Florencia, con guarnecidos de las ventanas almohadillados y con pilastras ado- 
sadas o cadenas verticales que dividen su superficie. Los espaciosos salones, 
con habitaciones proporcionalmente pequenas para la economia domestica, 
estaban destinados exclusivamente para alojar a la Corte, en estancias pasajeras 
con motivo de cacerias o fiestas analogas. Este edificio estaba instalado en la 
parte superior de los jardines italianos, severamente estilizados, que le rodeaban, 
formando dos terrazas. Aun en este pequeno palacio de campo se ha renunciado 
a toda agrupacion pintoresca, a favor de su grande y majestuosa sencillez. 

Por lo que se refiere al proyecto de la portada del Escorial, a la escalera, 
al altar y al piso del Panteon, no puede precisarse la parte debida exclusiva¬ 
mente a Carbonell y la ejecutada con arreglo a los datos proporcionados por 
Crescenzi. 

En 1644 comenzo Carbonell la construccion de la Casa Ayuntamiento de 
Madrid (fig. 68), y como, segun parece, el mismo hizo los dibujos de la planta 
y del alzado, y ademas, en 1648, habia sucedido a Juan Gomez de Mora en el 
cargo de maestro mayor de todos los edificios reales, puede considerarse como 
obra suya la construccion actual. La disposition general de la planta es la misma, 
en sus trazos principals, que la del antiguo Palacio (v. fig. 63); obra de Carbonell 
es solamente la agradable arquitectura exterior, a exception de las dos grandes 
portadas barrocas y de la galena de columnas debidas a Juan de Villanueva. 
Las placas colgantes, recortadas como paneles de marqueteria, que adornan 
la cornisa principal de las torres, y los chapiteles y linternas de pizarra de las 
mismas, son barrocos del ultimo periodo, y constituyen motivos que se encuen- 
tran ya empleados en el estilo mudejar y en las obras de Wendel Dietterlin. 
Con todo, no esta excluido que tambien esta parte proceda de Carbonell, toda 
vez que vivio hasta septiembre de 1660. El sentimiento fuertemente pintoresco 
del artista, que se manifiesta en el grandioso aspecto del conjunto de la obra, 
y en la bella combinacion de colores que resulta de la pureza o verdad de los 
materiales empleados, juntamente con los detalles rigurosamente clasicos, ar- 






mas clasicas, como lo acredita la construction de la iglesia Catedral de Madrid, 
San Isidro el Real (desde 1626 a 1651) (fig. 69), donde reunio al capitel dorico 
el follaje corintio para formar un nuevo orden, muy empleado mas tarde, que 
corresponde al sexto orden de Scamozzi. Lo mismo en este, que en el detalle 
de la cornisa, recuerda San Isidro de Madrid la iglesia de San Vicente de Fora, 
en Lisboa. Este orden resulta de un efecto mucho mayor en las robustas medias 
columnas de la fachada, flanqueada por dos torres sin terminar. Caracteristica 
de este arquitecto es la reunion de las tres ventanas, situadas una encima de 
otra, en un sistema que atraviesa la imposta, asi como la forma caprichosa de 
las guarniciones de las ventanas, que se quiebran en los angulos formando a 
modo de orejetas salientes. En la fachada, como en el interior, se observa la 
misrna solemne monumentalidad, el mismo dominio jugueton de todo el aparato 


70. Las iglesias jesuiticas de Fray Francisco Bautista.—Fray Francisco 
Bautista, coadjutor de la Compania de Jesus, fue mucho mas lejos que Juan 
Bautista Crescenzi en la libertad con que trato la decoration, dentro de las for¬ 


es. CASA DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID 
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monizan perfectamente con el destino de esta Casa de Representation. En la 
decoration interior se distinguieron despues, muy especialmente, Palomino y 
Goya, con sus frescos y cuadros. 
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arquitectonico del orden de columnas. El Colegio de Jesuitas, edificado en el 
mismo sitio, desde 1564 a 1567, fue derribado a principios del siglo XVII, para 
ceder el sitio a otra nueva construction mucho mas grandiosa, llevada a cabo 
con el auxilio pecuniario de la emperatriz Maria de Alemania. Sirvio de modelo 
a la iglesia, la que dio la norma para tantas iglesias jesuiticas, el Gesu de Roma, 
_ con su planta de gran cruz 

K latina, alta cupula en el cru- 

cero y capillas laterales. La 

rri.l.r 1 .. ... ^ .... 


mayor. Este 
presbiterio lo restauro mas 
tarde don Ventura Rodriguez, 
y de el proceden los dos or- 
ganos y toda su decoration 
clasicista. Tambien hizo el 
actual altar mayor utilizando 
elementos del antiguo; en- 
cargo las pinturas a Antonio 
Rafael Mengs y la plastica a Juan Pascual de Mena y a Pereira. A pesar de los 
dorados ornamentos rccoco con que se cubrio todo el edificio en la primera mitad 
del siglo XVIII, pertenece esta obra, por lo que se refiere a la espaciosidad monu¬ 
mental yal dominio ingenioso y jugueton de todas dificultades arquitectonicas, al 
numero de las mas sobresalientes producciones de todo el arte jesuitico. Cuando, 
en el ano 1676, fueron expulsados los jesuitas de toda Espana, se cambio el nombre 
de la iglesia de San Francisco Javier por el del Santo Patron de Madrid, San Isidro, 
procedente de la clase trabajadora, por cuya circunstancia se le dio el sobrenombre 
de Labrador. Esta iglesia, la mas grande que existe en Madrid, ha sido testigo de 
muchos acontecimientos historicos y fiestas. (En 22 de diciembre de 1808, J. Bona- 


09. SAN ISIDRO EL REAL EN MADRID 


(Lacoste) 









EL BARROCO EN ESPANA 


parte pronuncio su famoso discurso a su regreso a Madrid.) Poco diferente de esta, 
en su aspecto exterior, es la iglesia del Salvador (rnucho mas reducida que la de 
San Isidro), que fue antes noviciado de jesuitas, y construida tambien por Bautista. 
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La misrna grandeza de rasgos (propia del jesuitismo en todas partes, logica- 
mente consecuente), rebosante de ingeniosos detalles, se respira en la construc¬ 
tion hermana de San Juan Bautista en Toledo (fig. 72). Aqui, como alii, el mismo 
nuevo orden de columnas y la forma de las cornisas, las mismas guarniciones 
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ponden cop las torres que flanquean la fachada. Aqui, lo mismo que en Madrid, 
faltan la gran tiibuna o coro para el organo y el coro colocado en la nave central, 
tipico de las iglesias parroquiales; pero existen tambien las tribunas para los 
religiosos sobre las capillas laterales, a todo lo largo de ellas, y ventanas rectan- 
gulares que permite a los individuos de la orden la asistencia a los divinos oficios 
(fig. 73). La iglesia es del tipo de predication, pues no esta destinada a edificar 
a los fieles por medio de un culto refinadamente artistico y atractivo, sino que, 
lo mismo que en Madrid, se propone prepararlos dignamente para recibir la pre- 
dicacion, mediante la riqueza ornamental y la subyugadora grandiosidad ele- 


acodadas de las ventanas, el mismo dominio aparentemente jugueton de todos 
los medios de expresion arquitectonicos. En el interior, el mismo ritmo tran- 
quilo de grandes pilares, entre cuyas pilastras hay nichos, y de amplios arcos 
de medio punto para las capillas laterales. En ambos edificios se ve la disposition 
de cruz latina con alta cupula en el crucero y capillas laterales, que se corres- 


OTTO SCHUBERT 








































EL BARROCO EN ESPANA 


vada por medio del empleo de la escala natural para las figuras (fig. 74). Una 
cierta analogia con la fachada del Gesu en Roma (de Giacomo de la Porta), se 
puede a lo sumo vislumbrar en la distribution de las puertas, ventanas, nichos 
y relieves; sin embargo, parece ser el edificio toledano una solution indepen- 
diente del mismo tema. Tambien esta aqui sPavizado o amortiguado eficaz- 
mente, por medio de las torres de dos pisos que se elevan detras de las dos grandes 
aletas de los costados del cuerpo superior de la fachada, el aspecto basilical de 
la construccion, tan acen- 

tuado en la iglesia de Roma : ~ ^ — 

, — . 1 


71. Miguel Zumarraga: 

El Sagrario de Sevilla.—Por 

lo que se refiere a. la solemne 
ostentation de las formas, 
puede figurar al lado de estas 
iglesias jesuiticas la obra de 
Miguel Zumarraga (muerto 
en 3 de julio de 1651), el 
Sagrario o parroquia de la 
Catedral de Sevilla. La idea 
de construir al lado de la 
Catedral una iglesia, fue ya tomada en consideration en tiempos de Felipe II; sin 
embargo, no proceden de Herrera, sino de Pedro Valdelvira, y despues de Cristobal 
de Rojas, los trabajos preliminares y los primeros dibujos. El Cabildo decidio 
la construccion en 16 de enero de 1615; en 25 de octubre de 1617 comenzo las 
obras Miguel Zumarraga; en 30 de abril de 1618 se dio comienzo a los trabajos 
de explanation; en 23 de julio de 1618 se puso la primera piedra, y el 16 de junio 
de 1662 se concluyo la iglesia por Lorenzo Fernandez de Iglesias, que tuvo a 
su cargo la direction de las obras, despues del sucesor de Zumarraga, Fernando 
de Oviedo. El Sagrario es una gran nave o salon con pequenas capillas a sus 
costados, que ocupan los espacios que quedan entre los contrafuertes de las 


SAN JUAN BAUTISTA DE TOLEDO: VISTA DE LA 
FACHADA /r , . 

(Lacoste) 





15° OTTO SCHUBERT 

bovedas; sobre aquellas corre la tribuna. Estas series de capillas estan interrum- 
pidas por un corto crucero (figs. 75 y 76), y sobre el, en el centra, hay una cupula 
de casetones. Los pilares que hay entre las diez arcadas de las capillas laterales 
estan animados por dos pilastras doricas cada uno, y, entre cada par de ellas, 
en un nicho a modo de puerta, hay un confesonario. Los sistemas que forman 
cada dos capillas contiguas se reunen formando uno solo por encima de la cor- 
nisa, y los pilares centrales se acusan por encima del atico, ricamente esculpido, 
por medio de grandes grupos escultoricos de marmol, obra de Jose Arfe (1603 
a 1666), que representan los Evangelistas y Doctores. Los pilares del piso supe¬ 
rior, adornados con pilastras jonicas, se continuan como formando anchos 
arcos fajones, y entre ellos se tienden las bovedas ricamente ornamentadas de 
la nave grande o bien de la media cupula del crucero. En este cambio y reunion 
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de los sistemas (dos de abajo para formar uno arriba) y en la colocation interior 
de los contrafuertes, muestrase aqui, todavia con mas claridad que en Madrid 
o Toledo, la tendencia hacia el movimiento ritmico y la elevation del aspecto 
de espaciosidad de toda la instalacion. Iglesias cambio el primitivo plan de 
Zumarraga, y sustituyo la linterna del crucero, por razones constructivas, por 
una gran construccion decorativa de piedra, que sostenia la estatua de la Fe. 
Repetidos temores de que la atrevida boveda se derrumbase primero en 16 de 
abril de 1660, otra vez a consecuencia del terremoto de 9 de octubre de 1680, 
luego en 1691, y por igual causa en 1775, condujeron en 1676 a que, despues 
de oir el dictamen de Juan de lorija, Juan de Rueda y Alonso Moreno, y por 
consejo de Miguel Fernandez, se quitase esta construccion superior o remate 
decorativo, que se sustituyo por una cruz de hierro. Toda la boveda esta ani- 
mada por una ornamentacion plastica, imitation barroca del arte morisco de 
las obras de Martin Gainza y otros. El dibujo churrigueresco del follaje hace 
suponer que la ornamentacion sea obra del sucesor de Zumarraga. Exterior- 
mente, esta construccion rectangular esta animada por tres ordenes de pilas- 
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tras en la sucesion acostumbrada, y terminada por un gracioso coronamiento 
plateresco ricamente esculpido. Bajo la iglesia, en toda su longitud, esta el 
panteon de los arzobispos de Sevilla. El celebre altar mayor, obra de Barbas 
(1709), lo destruyo el clasicista Silvestre Perez (1824), de acuerdo con las ideas 
artisticas de los entendidos de la epoca, y fue sustituido por el altar de la capilla 
de los Vizcainos del ex convento de San Francisco, uno de los mejores trabajos 
de P. Roldan y Francisco de Rivas. Solamente la estatua de San Clemente, 
obra de Cornejo, procede todavia del viejo altar. El Sagrario nos muestra, pues, 
que al principio del siglo XVII se habia extendido el gusto jesuitico por toda la 
nacion, hasta tal punto que se construia una iglesia parroquial y de predication, 
en la catedral mas grande 
del Reino, con arreglo a los 

cipios penetrados a su vez , V 

parte sobre]>ujados por el 

El convento de San J Mj^lJ 

Buenaventura, en Sevilla limit,fk f 3? ’ mEF . • 
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ta de una gran nave de 
orden jonico, con cupula en 
el crucero, cuyas pechinas 
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72. El teatro.—El sentimiento de los efectos de espaciosidad ideales que 
resalta con fuerza en todos estos edificios, encontro un campo muy apropiado 
para desenvolverse, en la decoration de los teatros, y muy principalmente, en 
verdad, en la opera florentina, que se proponia representar un mundo ideal 
transportado a ideales espacios. La forma de las decoraciones del teatro Es¬ 
panol se ajusto tambien al tipo italiano. En 25 de mayo de 1626 se inauguro 
en el Alcazar de Sevilla, el teatro-corral de la Monteria, un espacio oval rodeado 
de tres pisos, los dos inferiores divididos en palcos, y el de arriba, destinado 
para las mujeres, llamado sarten o cazuela. La misma disposition presentaba 
el teatro concluido en 1576, en Toledo, con sus dos pisos y la galena superior; 
un lado para hombres, y otro para mujeres; pero el preferido por todos los ac- 
tores era el sevillano, que se incendio el 3 de mayo de 1691, y que bien pronto 
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quedo oscurecido por el del Buen Retiro, de Madrid, puesto que la presencia 
en el de la Corte le proporciono tambien abundantes medios pecuniarios. Juan 
Alvarez de Colmenar describia, en 1707, este teatro, como un grande y magni¬ 
fies salon, adornado con estatuas y dorados, en cuyo patio se sentaba la gente 
en bancos, mientras que la Corte ocupaba un palco ricamente adornado. Los 
palcos eran todos tan grandes que cabian comodamente en ellos 15 personas 
y estaban provistos de celosias. 


73 - Cosimo Lotti, pintor escenografo y artista de jardines.—Cosimo Lorti, 
discipulo de Bartolotti, companero de los maestros barrocos florentinos, de 
los Buontalenti y Pocetti, fue Uamado, en 1628, al Buen Retiro, para evocar 
ante los reyes, con ocasion de cabalgatas y marchas triunfales, un mundo ideal 
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sobrenatural, con sus habiles perspectivas y magicas artes. Ademas, tuvo que 
transformar los jardines de Aranjuez, del Pardo, y antes que todo el del Buen 
Retiro, no presentando realmente ideas nuevas, sino que se limito a utilizar 
las inspiraciones del jardin Boboli, de Florencia. En los jardines de Aranjuez, el 
Pardo y r Buen Retire, realizo una construction puramente italiana, con formas 
arquitectonicas rigurosamente geometricas, grutas, juegos de agua, estanques, 
terrazas, teatros naturales, paseos, enramadas, cenadores y casitas rodeadas de 
agua en donde podian vivir algunos favoritos, como Olivares, Diego Suarez y 
otros, y donde el rey celebraba sus citas amorosas. Particularmente celebradas 
fueron las batallas navales que tuvieron lugar en el estanque grande del Retire. 

74. Otros pintores escenografos y artistas de la perspectiva en el Buen 
Retiro. Baccio o Bartolomeo Bianco (1604 a 1656), sucesor de Lotti y dis¬ 
cipulo de Galileo, se adelanto mucho a todos los artistas de su tiempo, por el 
sentimiento del espacio o de las proporciones que demostro en el portico de 
■\ allenstein de Praga, y por sus perspectivas de los palacios genoveses, superando 
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a su antecesor en el atrevimiento y la seguridad de sus perspectivas ideales. 
Junto con Bianco trabajo Francisco Ricci, que nacio en Madrid, fue discipulo 
de Carducho y desde 7 de junio de 1556 pintor de Camara; construyo el retablo 
mayor de la iglesia parroquial de San Gines, de Madrid, y el celebre monumento 
para la Semana Santa en la Catedral de Toledo, que es una obra genuinamente 
borrominesca, con sus columnas retorcidas, follajes, etc., y murio en El Escorial, 
en 1684, a los setenta y siete anos de edad. Se dio a conocer en el teatro del 
Alcazar de Madrid, poniendo a contribucion sus solidos conocimientos rnecani- 
cos, y sucediole su discipulo Juan Fernandez Lavedo, que le igualo en el cono- 



77. SACRISTlA DEL ESCORIAL CON EL ALTAR DE LA SANTA FORMA 


cimiento de la perspectiva; fue pintor de Corte de Carlos II, y autor de muchos 
altares y monumentos en las iglesias de Madrid (nacio en 1632 y murid en 1692, 
en Madrid), siendo su sucesor Juan de Gandia. 

La importancia de estas decoraciones pasajeras, para el desarrollo del arte 
espanol, no es de despreciar, pues precisamente en ellas podia desenvolverse la 
fantasia con mas libertad que en las obras erigidas para la perpetuidad, abriendo 
asi con ellas nuevos derroteros al Arte. Solamente los arcos de triunfo, de los 
que luego hablaremos, pueden compararse bajo este aspecto con el teatro. 

Jose del Olmo (murid en 1702) fue nombrado maestro mayor de las reales 
construcciones en 3 septiembre 1677, a la muerte de Caspar de la Pena, aunque 
sin sueldo, pues ya en 25 de agosto habia sido nombrado para este cargo Fran¬ 
cisco de Herrera, muerto en 1685, siendo, por tanto, dos los directores de las 
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obras durante largo tiempo, y sucedien doles Teodoro Ardemans. J. del Olmo 
proyecto y ejecuto, en 1692, el altar y capilla de la Santa Forma, en la sacristla 
del Escorial, a pesar de que, por muchos, Palomino entre otros, ha sido atri- 
buido a Francisco Ricci o Rizi (figs. 77 y 78). Este altar esta dentro de las mas 
ricas formas del primer periodo barroco italiano, severo todavia, pero con finos 
detalles, en armonia con el costoso material empleado. El gran cuadro que 
ocupa el centro es obra de Claudio Coello (muerto en 1693, en Madrid), y repre- 
’ senta la traslacion de la Sagrada Forma, de la que broto sangre al ser pisoteada 
por los soldados protestantes en Gorkun (Holanda), en 1525. Este cuadro, que 
continua a modo de espejo el espacio de la sala, viene a formar como una pro¬ 
longation de la misma, y de este modo la arquitectura del altar de Olmos, con sus 
dos puertas lateral es, y el rico adorno plastico, produce un efecto menos de ter¬ 
mination que de division de esta gigantesca sala, y eleva, por su parte, el efecto 
de la admirable creation monumental de Herrera, mucho mas alia de la realidad. 

Ademas citaremos a Dionisio Mantuano de Bologna, que, educado en 
Genova, vino a Espana en 1656, como director de escenas, y trabajo en el teatro 
con Vicente de Benavides, Ricci o Carreno, y tambien solo, pintando varios 
palacios y salas para el culto. 

El escultor arquitecto Salvador Munoz (vivio en 1642, en Madrid) tradujo 
las Reglas de perspectiva practica, de Jacome Barroci de Vignola, ahadiendo 
comentarios y aclaraciones, ademas de cuarenta y ocho dibujos, en cuya obra 
demuestra un dominio absoluto de la perspectiva. Al propio tiempo aprovecho 
el traductor la ocasion para ostentar sus grandes conocimientos. 

75. Creciente influjo del barroco italiano.—Con estos pintores y decora- 
dores, procedentes de Italia, fue creciendo mas y mas el influjo del barroco 
italiano, y numerosos artistas de esta nacionalidad trabajaron en Espana, por 
ejemplo, en el Palacio del Pardo, despues del incendio de 1604. A este proposito 
haremos notar que D. Baltasar de Zuniga y Fonseca, conde de Monterrey, virrey 
de Napoles, en 1626 mando construir, por uno de los Fontanas, de Roma, la 
hermosa iglesia del convento de monjas de San Agustin, de Salamanca, y pro- 
bablemente el mismo artista fue el encargado de concluir el palacio del conde 
de Monterrey, situado enfrente de la iglesia. Mas como no puede admitirse que 
Carlos, ni Juan, ni Domingo Fontana, fueran los arquitectos ejecutores de las 
obras, pues los dos primeros habian muerto en 1626, y el ultimo no habia nacido 
todavia, resulta que no fue el deseo de traer un celebre artista la razon del 
llamamiento de un italiano. 

76. Otros artistas contemporaneos.—De entre los muchos artistas cuyas 
obras casi no han tenido ninguna influencia en el desarrollo del arte, citaremos 
solo los principales: Francisco de Isai, autor de la iglesia de Eibar; Miguel de 
Soria, de la iglesia de los Carmelitas Descalzos (Madrid); Jose Mas, constructor 
de la espaciosa iglesia de la Merced (Barcelona), concluida en 1651; Pedro Bri- 
zuela, maestro de la Catedral de Segovia (desde 1620), que trazo la portada 
principal de esta Catedral, adornada con columnas doricas y corintias; Pedro 
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de Lizurgarate, J. Velez de la Huerta, Francisco de Potes, Alonso Encinas, 
Lucas Castellano y Pedro Galan. 

77. Fray Lorenzo de San Nicolas, el ultimo representante de la severidad y 
pureza clasicistas.—Mientras el barroco iba echando cada vez mas ralces en 
toda la nacion, hubo un hombre que permanecio fiel, sin embargo, a la escuela 
de Mora: Fray Lorenzo de San Nicolas, el erudito autor de una obra publicada 
en 1633: De arte y uso de la Arquitectura, y constructor de la iglesia de San 
Placido en Madrid (1623 a 1624), severamente clasica, y decorada con pilastras 
doricas apareadas y cornisa con triglifos. Nacio en Madrid, en 1597, hijo del 
hermano lego Fray Juan de Nicolas; entro a los diez y siete anos en la Orden 
de su padre y estudio a fondo la arquitectura, estando de ayudante del mismo 
mientras construyo el convento de los Agustinos de la rigurosa observancia 
(Madrid). Siendo todavia joven, dirigio Fray Lorenzo algunas obras. Teniendo 
en cuenta la falta de libros a proposito para la juventud estudiosa, se dedico 
al estudio de la literatura arquitectonica, y publico, en 1633, su obra De arte 
y uso de la Arquitectura. Las quejas que contra el presento Pedro de la Pena 
en sus Objeciones no fueron atendidas; pero el tribunal fallo que Fray Lorenzo 
debia publicar una replica, que se anadio a la segunda edicion, corregida y aumen- 
tada, que se publico en 1664. La primera parte de esta obra contiene las doc- 
trinas clasicas sobre las proporciones y dimensiones de los ordenes de columnas, 
y la segunda las teorias de Vitruvio, S. Serlio, A. Palladio, J. Viola, Diego 
Sagredo en las Medidas del Romano, J. de Arfe, J. Vignola y Vicencio Scamozzi, 
tratandolos separadamente. Hizo, ademas, un estudio de los mas importantes 
trabajos de Pedro Cataneo, Antonio Labaco, Leon Baptista Alberdi y J. An¬ 
tonio Busconi, y al final anadio una traduccion de Antonio Najera y Juan de 
la Rocha, de los libros 5. 0 y 7. 0 de Euclides respectivamente, con aclaraciones 
de Clavio. A la segunda edicion de la primera parte anadio ademas, en 1667, 
el primer libro de Euclides con aclaraciones de Clavio, traducido por Najera. 
La obra esta escrita con extraordinaria soltura y naturalidad, pero algo dile- 
tante. La eleccion de artistas y escritores, que el consideraba en su obra como 
los clasicos del arte, representa una profesion de fe artistica, a la que permanecio 
fiel en todas sus obras. En el capitulo LV de la segunda parte de su libro, trata 
o presenta el sus propias construcciones: solo en Madrid 16 capillas e iglesias, y, 
ademas, muchos edificios en el resto de la nacion. En la primera parte publico 
muchas de sus fachadas para iglesias, por las cuales se le ofrecio el titulo de 
maestro mayor de la Alhambra, de la Catedral de Granada y de toda Anda- 
lucia, titulo que el, sin embargo, no acepto. En Madrid construyo la capilla del 
Desamparo de Cristo, en la iglesia de Recoletas (con cupula de madera), la iglesia 
de las monjas de San Placido, la cupula de San Martin y la capilla del San- 
tisimo Cristo; en Salamanca, la iglesia de Agustinos Descalzos (con cupula de 
madera); en Talavera, la capilla mayor de la iglesia de Nuestra Senora del 
Prado (con cupula de madera); en Toledo, la cupula de la iglesia de Vidapobre; 
en Vilaseca, una cupula, y en Colmenar de Oreja, la iglesia de Agustinas Des- 
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calzas. Murio en Madrid, probablemente en 1679, a los ochenta y cuatro anos 
de edad. Segun Carbonell, es el ya mencionado P. de la Pena el autor del libro 
publicado por Juan de Torija, en 1661, como original y titulado Breve tratado 
de todo genero de bovedas, asi regulares como irregular es , obra que P. de la Pena, 
a su vez, no hizo sino copiar de un manuscrito de P. de Valdelvira, titulado 
Libro de trazas de corte de piedras, afirmacion que robustece con su autoridad, 
digna del mayor respeto en todos los asuntos. Fray Lorenzo de San Nicolas. 
No se sabe si llego a imprimirse la obra de Torija Tratado de cortes de canteria, 
y la unica obra indiscutible de este autor es el Tratado breve sobre las ordenanzas 
de la Villa de Madrid y policia en ella , publicada por Pablo Val, en Madrid, el 
ano 1661. En 1719 publico Teodoro Ardemans la Declaracion y extension sobre 
las ordenanzas de que escribid J. de Torija para el gobierno de las fabricas, y le 
anadio un indice de los artistas mas distinguidos. 

Pero la labor de Fray Lorenzo de San Nicolas pertenecia a un tiempo 
pasado; la nacion, que en duras-y sangrientas luchas se habia esforzado por 
conquistar su unidad y su grandeza, se transformo en un pueblo empobrecido, 
despreciador del trabajo, que solo vivia para gozar de la vida. Ocupaba el trono 
de Carlos I y Felipe II un rey irreflexivo e indolente, que era solo el instru- 
mento de sus favoritos el conde-duque de Olivares, don Luis de Haro, conde 
de Monterrey, Medina de las Torres y Cardenas, quienes le embaucaban con 
magnificas fiestas para alejar su atencion de la decadencia de su reino, de las 
derrotas sufridas y de las provincias perdidas. Sin embargo, el gusto por el 
brillo exterior jugueton, propio de los espanoles, relegado a segundo termino 
por la grandeza de Herrera, durante largo tiempo, en la epoca del jesuitismo 
incipiente, permanecio el mismo que en los tiempos del plateresco. Una vez dado 
el paso hacia la mayor riqueza, hacia el mayor desarrollo de pompa en el detalle 
de exuberantes formas, se acogieron en seguida las orientaciones e ideas de los 
artistas eminentes del extranjero, y por eso resultaron inutiles los esfuerzos 
de Fray Lorenzo para restituir el arte nacional a la sencillez de otros tiempos. 

78. La Iglesia y el desenvolvimiento o liberacion del arte tipico nacional 
en poesia, pintura y escultura.—El desenvolvimiento de un arte propio nacional 
con conciencia de su propia fuerza, iniciado por Herrera, se habia manifestado 
desde la realizacion de la unidad espiritual espanola, una vez expulsado el ene- 
migo secular, con mucha mayor fuerza que en la arquitectura, cuyos medios de 
expresion abstractos tienen que luchar con las mayores dificultades tecnicas, 
en las artes hermanas de mas facil comprension para el vulgo. El pueblo se 
sintio entonces, en todas sus clases, como formando parte de un todo unico, 
y por eso los artistas tuvieron que dirigirse al pueblo, a la generalidad, y no 
solamente a las clases directoras. Un pueblo, un senor y una fe, constituian el 
fondo de la cultura espanola, fundamentada en el nuevo catolicismo, que re- 
presentaba la Compama de Jesus; pero en el jesuitismo, la regia rigida no habia 
podido afirmar su triunfo sobre las creaciones artisticas, y precisamente la idea 
fundamental de la Orden, de que la Iglesia necesita luchadores de educacion 
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clasica, habia conducido a aquella union de la Iglesia y el Humanismo, que pro- 
dujo el desenvolvimiento de la poesia espanola. La ideal satira de Cervantes, 
concebida en un principio para ridiculizar la aficion de los espanoles a los fan- 
tasticos e insipidos libros de caballeria, se fue desarrollando, saliendo del marco 
primitivo, para convertirse en una representation perdurable de las contra- 
dicciones y luchas entre lo real y lo ideal en la vida humana. Verdades sublimes 
expresadas en forma popular, asequibles a todas las inteligencias, salen unas 
veces de la boca del ingenioso hidalgo, y otras de la del inculto escudero. El 
inquisidor Lope de Vega, con sus fantasticos y aridos autos sacramentales, 
trato de aproximar al tiempo presente y a las costumbres de su siglo la santidad 
y los milagros (lo sagrado y lo maravilloso), valiendose de vulgares farsas para 
hacerlos accesibles al pueblo. Los frailes Mira de Mescua, Jose de Valdivieso 
y antes que todos Tirso de Molina, aventajaban a los demas poetas en sus atre- 
vidos ataques contra los vicios de la Iglesia y contra las costumbres de la vida 
espanola. El mismo Calderon habia iniciado su fama por una poesia dedicada 
a San Isidro, y era considerado como el poeta tipico popular espanol, por ser 
poeta de Camara y sacerdote, pues por todas partes se ven los ingenios bajo la 
protection de la Corona en union con la Iglesia, no avasallados por ella, sino 
luchando por su grandeza. 

La misma aspiration o tendencia hacia la popularidad en el terreno de la 
doctrina catolica, mostro tambien la pintura, precisamente en las provincias 
en otro tiempo arabes: Valencia y Sevilla. Francisco de Ribalta, nacido en 
Valencia en 1550, y muerto en 1628, vivio todavia bajo la influencia italiana; 
Pablo de San Leocadio fue considerado como el libertador del yugo extranjero; 
Juan de Roelas, nacido en Sevilla en 1560 y muerto en Olivares en 1625, animado 
de un impulso interior hacia la realidad palpitante, transformo las escenas de 
la Sagrada Escritura en otras de la vida ordinaria, y presto el fuego de sus pin- 
celes, con el entusiasmo de su fe exaltada, al problema de la disputa entre domi- 
nicos y jesuitas acerca de la doctrina de la Asuncion y de la Concepcion Inmacu- 
lada de la Reina de los Cielos. Francisco Herrera (el viejo), nacido en Sevilla 
en 1576, y muerto en Madrid en 1656, procure separarse de la belleza academica 
de los modelos de Rafael para ponerse a tono con la vida callejera del pueblo 
en que vivia. Jose Ribera (El Espanoleto), nacido en Jatiba, en 1588, y muerto 
en Napoles (1656), fue discipulo de Ribalta, y el mantenedor del realismo que 
rebosa de horripilante veracidad, y se manifesto como encarnizado enemigo 
de la escuela de Bolonia, no solo porque parece complacerse en los horrores del 
tormento, sino por la amplitud y el vigor de su pincelada, que recuerda a Franz 
Hals, y por la nerviosidad de su colorido y la distribution de la luz en sus cuadros. 
Casi al mismo tiempo que los moriscos, abandono Valencia y se dirigio a Napoles; 
pero firmo durante su vida, con orgullo, al pie de sus cuadros, «espanol»; por 
otra parte, sus luchas contra los boloneses y romanos, y sus relaciones con el 
virrey de Napoles, son manifestaciones del orgullo de su nacionalidad y de su 
liberation de la supremacia italiana (Gurlitt). Mientras que Ribera desarrollo 
en Napoles su propio arte, y alrededor de el se formo la escuela napolitana, se 
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iba desarrollando a su vista el mantenedor, en lo sucesivo, de la escuela romana, 
Lorenzo Bernini, que nacio en 1599. La escultura espanola se derivo de la in- 
dustria artistica durante todo el siglo XVI, y aun a principios del XVII; en 
1603, la mayor parte de las mesas de escritorio y armarios venian de Nurem¬ 
berg, y al mismo tiempo se trabajaban muebles en Bargas, junto a Toledo, que 
conservaban su caracter arabe. Pero, al generalizarse en Espana el empleo de las 
maderas preciosas procedentes de las colonias, unido a los muchos encargos 
que la Iglesia hacia a los artistas, el estilo nacional se lue robusteciendo, y esto 
trajo consigo la derrota del arte extranjero. La escultura procedente de Bor- 
gona se manifesto primeramente en Burgos, ante todo en los retablos, que al- 
canzan hasta la boveda de la iglesia y tallados por ambos lados. Al propio tiempo 
iba progresando el arte de la orfebreria con la construccion de custodias en forma 
de templetes de oro y plata para ostentar al Altisimo (v. n.° 7). Juan Bautista 
Monegro (nacio en Toledo y murio en 1621), discipulo el mas aventajado de 
Berruguete, lo mismo que Esteban Jordan (nacio en Valladolid en 1543, y murio 
alii mismo, en 1603), creo obras todavia impregnadas del espiritu romano aca- 
demico, no del antiguo, como se creia. Juan de Juni (natural de Flandes, murio 
en Valladolid, en 1614, con mas de sesenta anos), recuerda en sus obras el es¬ 
piritu y la grandeza del estilo de Miguel Angel. Las obras de Gregorio Hernandez 
(nacido en Galicia, en 1566, y muerto en Valladolid, en 1636) significan la libera- 
cion o apartamiento de los modelos de Miguel Angel, para expresar la verdad 
y la vida saturadas del espiritu popular; pero el punto culminante del desarrollo 
de este arte lo constituye Juan Martinez Montanes (nacido en Alcala la Real, 
en 1580, y muerto en Sevilla, en 1649), c l ue acerto a reunir en sus obras la re¬ 
presentation policroma de evidente fidelidad y verdad, el fuerte realismo con 
la grandeza distinguida y majestuosa, y la serenidad de la conception. La misma 
tendencia hacia la verdad en si misma se observa en las obras de Francisco 
Zurbaran, que nacio en Fuente de Cantos, en 1598, fue discipulo de Roelas, 
pintor de Camara desde 1633, y murio en Madrid, el ano 1662. 

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez nacio en Sevilla, en 5 de junio de 
1599, caso con una hija de Pacheco en 1618 y desde 1623 fue pintor de Camara 
en Madrid; desde 1629 a 1631 vivio en Italia, y murio en Madrid el 6 de agosto 
de 1660. Fue el padre del impresionismo, y en sus obras, como en las de Zurbaran, 
la tendencia hacia la verdad en si misma hallo su mas esclarecida y elevada 
expresion. Y aun cuando—como dice Thakerey—la mision de la pintura sea 
descubrir la hermosura del reino de Dios, y esta hermosura, el enigma del mundo, 
consiste en aquel equilibrio que la Naturaleza y el Arte, en su eterna peregrina¬ 
tion, buscan y solamente logran alcanzar rara vez y por cortos momentos, sin 
embargo, a Velazquez le fue dado poner de manifiesto esta hermosura del Mundo 
Divino. Pero no es la belleza academica (1) predicada por su pedantesco padre 

(1) N. del A.—La obra capital de Pacheco fue Arte, y sus maestros preferidos Mi¬ 
guel Angel, Rafael y Durero. En su libro escribio que «la verdad esta por encima del Arte 
y hasta debe prevalecer sobre las exigencias de los devotos», y que «solamente el empleo de 
los cuadros como libros para la educacion popular, justifica el apartamiento de la Historian 
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politico, Pacheco (nacio en Sevilla, en 1571, y rr.urio en 1654), sino la verdad 
de la vida que le rodeo, en todas sus manifestaciones, la que, por su grandeza, 
se convirtio bajo sus pinceles en un arte imperecedero y ultraterreno. 

79. Esteban Murillo.—Bartolome Esteban Murillo (nacio en Sevilla, en 
1:617, vino a Madrid en 1642, volvio a Sevilla en 1645 y murio en esta ciudad, 
en 1682) acerto a representar esta hermosura del mundo celestial con la devocion 
infantil e ingenua de la Fe, como si se tratara de acontecimientos de la vida or- 
dinaria que le rodeaba. Velazquez le sirvio de guia en la tecnica de la pintura, 
logrando elevarse a la cumbre del arte y 
acertando a expresar todo aquello que 
podia mover los animos de la nueva Es- 
pana catolica; desenvolvio sus facultades 
hasta superar, desde el punto de vista 
puramente artistico, a su iniciador, muy 
superior a el, no obstante, por su in¬ 
comparable tecnica: asi llego Murillo a 
ser el pintor espanol de todos los tiempos. 

El dogma de la Concepcion In- 
maculada y la gloria de los bienaventura- 
dos no han alcanzado jamas una ex- 
presion tan completa y tan divinizada 
como la salida de sus pinceles. Pero, 
frente al brillo de su paleta, y frente a 
la barroca arquitectura de su tiempo, 
forman los estofados de sus cuadros un 
chocante contraste: asi, en el cuadro en 
que Jesus se aparece a San Antonio de 
Padua, se percibe, desde la celda del 

O ,. , , 70. SEVILLA, IGLESIA DEL HOSPITAL DE 

Santo, un patio severamente paladiano, la caridad: fachada de i,a iglesia 
de dos pisos, rodeado de arcadas sobre 

columnas toscanas. Delante de un severo palacio paladiano, con una abierta 
galena toscana, cura Santa Isabel a los leprosos, y Santo Tomas de Villanueva 
distribuye sus limosnas, delante de un palacio de dos alas, al estilo de Scamozzi. 
En el cuadro que representa El sueno de un patricio aparece un largo y severo 
corredor clasico, y en la Vision del patricio romano aparece solo indicada la 
arquitectura herreriana. El fondo del cuadro del beato Rodriguez esta formado 
por una severa balaustrada, que se apoya sobre un alto basamento, con los 
adornos y remates de bolas desproporcionadamente pequenas, del estilo herreria- 
no. A pesar de todo, no parece probable que el genio de Murillo, lo mismo que 
en la pintura, se adelantase un siglo tambien en la arquitectura a los artistas 
de su tiempo, pues los numerosos defectos de perspectiva de sus cuadros no 
acusan, ciertamente, un sentido arquitectonico muy desarrollado. Algunas 
analogias de detalle hacen suponer que tuvo presentes, al pintar sus estofados, 
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las creaciones de Herrera y Bustamante. Fundo en Sevilla, en 1660, una Aca¬ 
demia para pintores; pero, al cabo de un ano, las envidias de sus colegas Valdes 
Leal y Herrera le hicieron abandonar la presidencia. 

La fachada de la iglesia del Hospital de la Caridad en Sevilla (fundado 
en 1576 para enterrar los cadaveres de los ahorcados), construida de 1661 a 
1664 por Miguel de Manara y Vicentelo de Leco, esta influida seguramente 
por Murillo, y a el se le atribuyen los cinco cuadros de azulejos que encierra. 
Esta iglesia, aun reflejando el espiritu de su tiempo, tiene una fachada barroca 
paladiana, cuya arquitectura, a modo de retablo, con los quebrados guarnecidos 
de sus puertas y ventanas, con sus penetraciones y carnosidades de sus cartelas 
hermosamente disenadas, parece destinada para encerrar los cuadros de Murillo, 
sin hacerles perder de su efecto (fig. 79). El interior es una sala de cinco tramos, 
conteniendo el primero las tribunas. En el rico altar mayor esta el celebre cuadro 
de Pedro Roldan «E 1 Descendimientoo. Lateralmente a la iglesia se agrupan 
los distintos departamentos del convento alrededor de un patio rectangular, 
rodeado de arcadas y dividido en dos mitades cuadradas por medio de un paso 
sostenido por columnas. 
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EL CHURRIGUERISMO 


80. Vida y desarrollo artistico de Alonso Cano.—81. El arco de triunfo da la 
Puerta de Guadalajara en el Prado.—82. Fachada de la Catedral de Granada. 

83. Santa Marla Magdalena y otras iglesias de Granada.—84. Discipulos de 
Cano.—85. Sebastian de Herrera Barnuevo y la capilla de San Isidro.—86. El 
abultamiento de la ornamentacion: Felipe Berrejo.-—87. Fachada de la Catedral 
de Jaen.-^88. Francisco de Herrera (el Mozo).—89. Primeras Catedrales barro- 
cas en Espana.—90. El estilo barroco romano en Zaragoza.—91. Jose Ximenez 
Donoso.—92. Obras tipicas de Donoso.—93. Jose Churriguera.—94. Primeras 
obras de de Jose Churriguera en Salamanca.—95. Catafalco de Churriguera 
para los funerales de la Reina Maria Luisa.—96. Lo tipico del arte de Churri¬ 
guera.—97. Altares de Churriguera.—98. Otras obras de Churriguera.-—99. Edi- 
ficios influidos por Churriguera y tal vez proyectados por el mismo.—100. Dife- 
rencia entre Churriguera y sus discipulos.—101. Sobrino y nieto de Churriguera. 

102. Pedro Ribera: Trabajos de su juventud en Madrid.—103. El punto cul- 
minante de la obra artistica de Ribera.—104. Palacios, teatros, etcetera, de 
Ribera.—105. Surtidores, fuentes y obras de ingenieria de Ribera.—106. La 
familia Tome.—107. Portada de San Martin Pinario, en Santiago de Com¬ 
postela.-—108. Portada del palacio de SanTelmo y el churriguerismo en Sevilla. 

109. El punto culminante del churriguerismo en Sevilla.—no. Otros represen- 
tantes de la escuela.—in. Francisco Hurtado y Jose de Bade.—112. Las 
ultimas consecuencias de la rotura de lineas y superficies.—113. Manifesta- 
ciones afines del espiritu de la epoca. 

80. Vida y desarrollo artistico de Alonso Cano.—El discipulo mas notable 
de Montanes fue, con mucho, Alonso Cano, uno de aquellos artistas que domi- 
naban en igual medida las tres artes, y que, a diferencia de los arquitectos edu- 
cados segun los principios de una escuela determinada, ejercieron un influ jo 
real y positivo en la transformation de las formas del estilo, mediante sus supe- 
riores dotes de dibuj antes y su libertad de imagination, no coartada por en- 
senanza alguna de determinada escuela artistica. Nacio Cano en Granada, y 
fue bautizado, en 19 de marzo de 1601, en la iglesia parroquial de San Ildefonso. 
Fueron sus padres Miguel Cano, de Almodovar del Campo, y Maria de Almansa, 
de Villarrobledo de la Mancha; Miguel fue escultor de altares y ebanista, vivio 
en Sevilla, y, por consejo del pintor Juan Castillo, puso a su hijo bajo la direc¬ 
tion de Francisco Pacheco (durante ocho meses), y mas tarde bajo la del propio 
Castillo, que le dio lecciones de pintura, y Montanes de escultura. Asi adquirio 
Cano, no solo la admirable seguridad que caracteriza a sus composiciones, sino 
que saco tambien de Pacheco aquellas ensehanzas que hoy nos impresionan 
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agradablemente en sus obras, como concesiones al italianismo. Sus primeros 
trabajos fueron diferentes pinturas en Sevilla, en el Colegio de San Alberto, 
y los cuadros, estatuas y arquitectura del Monasterio de Santa Paula. A la 
muerte de su padre termino, en 1636, el altar mayor de la iglesia parroquial 
de Lebrija, por aquel comenzado desde 1628 a 1629. Al padre le fueron pagados, 
en total, 13.000 ducados de sueldo y Alonso Cano recibio por su trabajo 250 mas. 
Este primer trabajo de su juventud llamo extraordinariamente la atencion, 
pues sus contemporaneos nos refieren que hasta de Flandes vinieron artistas 
con objeto de copiar esta obra, y desde entonces fue considerado Cano como 
uno de los primeros artistas de Sevilla. No se sabe si fue por causa de alguna 
ofensa inferida a su orgullo desmedido de artista, o por algiin otro motivo; 
pero es lo cierto que hirio de muerte, en un duelo a sable, al pintor Sebastian 
de Llano y Valdes, y se vio precisado a huir. En 1637 vino a Madrid, donde 
vivio primeramente ocultado por su amigo de colegio (desde 1614) Diego Velaz¬ 
quez, que volvio por entonces de Italia, y cuya influencia en la Corte proporciono 
a Cano la protection de Olivares. En 1630 recibio Alonso Cano el encargo de 
hacer varios trabajos decorativcs en los palacios del conde-duque, pero no le 
confirio el destino de maestro mayor, pues este cargo lo ocupaba entonces Juan 
Gomez de Mora y mas tarde le sucedio Alonso Carbonell. Al padre Fray Juan 
Bautista Maino le debio el cargo de profesor de dibujo del principe D. Baltasar 
y el titulo de pintor de Camara. Muy extrana es la diferencia de valor de sus 
cuadros y estatuas procedentes de esta epoca; principalmente ejecuto pequenos 
y bonitos dibujos a pluma sobre papel bianco, que sombreaba con sepia o tinta 
china. En 13 de agosto de 1643 fue preferido a Lazaro de Goyti (muerto el 17 de 
agosto de 1657) para el cargo de maestro mayor de la Catcdral de Toledo, y ter¬ 
mino, en 24 de abril de 1653, el tantas veces interrumpido Ochavo de la misrna. 
En 1644 recayo sobre el la sospecha de haber dado muerte a cuchilladas a su 
esposa durante la noche, por lo cual huyo a Valencia, y de alii a la cartuja de 
Porta-Coeli, de donde volvio nuevamente a Madrid, viviendo largo tiempo 
escondido, hasta que, por fin, cayo en manos de la justicia. Sufrio el tormento, 
animoso y sin exhalar una queja, lo que tal vez hubiera podido interpretarse 
como una prueba de su inocencia. Se refiere que, por personal mediation del 
rey, fue exceptuada del tormento su mano diestra; mas sobre este proceso y 
esta epoca de su vida no respondemos de la veracidad de la information. Pero 
lo que acrecento extraordinariamente su importancia artistica y su fama fue 
el monumento de la Semana Santa para la iglesia de San Gil de Madrid y el 
Arco de Triunfo del Prado (en la Puerta de Guadalajara), erigido con motivo 
de hacer su entrada en Madrid la joven reina Mariana (15 de noviembre de 1648). 
Vivio todavia hasta 1650, segun C. Bermudez, y hasta 1651, segun Justi, en 
Madrid. Durante estos anos estuvo tambien en Toledo para dar un informe 
sobre el Ochavo de la Catedral, y despues de corta permanencia en Valencia y 
Madrid, penso volver a Granada, su ciudad natal, para retirarse a un convento, 
ti aba jar y vivir en paz. Para este fin tomo lecciones de canto, y ofrecio al Capi- 
tulo sus sei \ icios como cantor, escultor y arquitecto. En 11 de septiembre de 
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1651 obtuvo Cano la regia autorizacion para recibir sagradas ordenes en el plazo 
de un ano, y en 20 de febrero de 1652 para trasladar su residencia al primer piso 
de la torre de la Catedral, siendo dispensado del servicio de coro, a exception 
de los dias de fiesta. Desde el 14 de abril de 1656 llevo el titulo de subdiacono, 
que el obispo de Salamanca le confirio, y cobro la renta a el inherente hasta 
su muerte, acaecida en 5 de octubre de 1667, despues de haber hecho testa- 
mento ante Pedro de Uria. Esta enterrado en el panteon de la catedral. La 
information de Palomino referente a esta fecha, qhe dice ser la de 1676, esta 
en contradiction con las actas de la construction (v. C. Bermudez). De esta 
epoca de tranquilo trabajo, siendo clerigo, proceden sus principales creaciones, 
ademas de muchos cuadros y estatuas con que adorno la catedral de Granada, 
y sobre todo la capilla mayor. Hizo tambien la fachada principal de esta Catedral, 
la iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena, antes Convento de los Agustinos, 
de Granada, el altar mayor de la iglesia de Getafe y la capilla mayor del con¬ 
vento del Angel, ricamente adornada con estatuas, y otras varias obras. Por 
su caracter apasionado se explican las luchas continuas que sostuvo como pre- 
bendado contra todo el Cabildo; y, aparte sus instintos criminales, demostro 
siempre la mas rastrera sumision hacia la Inquisition, hacia la Iglesia y todas 
sus instituciones, con tal de que su orgullo de artista quedase a salvo. Su negativa 
a tomar parte en la procesion de Semana Santa, porque joyeros, pintores y toda 
la servidumbre real acostumbraban a asistir en corporation, le ocasiono, en 
1647, una multa de 100 ducados. La lucha de los artistas por el mejoramiento 
de su position social no quedo con ello terminada, pues sabemos que en 1695, 
por ejemplo, Matias de la Torre, Jose Donoso y Lucas Jordan, por las mismas 
razones que Cano, negaron tambien su concurso. 


81. El arco de triunfo de la Puerta de Guadalajara en el Prado.—Cuando 
el dia 15 de noviembre de 1648, la joven esposa de Felipe IV, Maria Ana, hija 
de Fernando III, hizo su entrada triunfal en Madrid, estaba toda la ciudad 
adornada con gran magnificencia, con arreglo a los pianos de Calderon: cinco 
arcos de triunfo de deslumbradora riqueza, que se instalaron en la Puerta de 
Guadalajara, en el Prado, en la Carrera de San Jeronimo, en la Puerta del Sol 
y en la plaza de Santa Maria, simbolizaban el poderio espanol; estatuas etno- 
graficas y cuadros representaban las posesiones espanolas en las cuatro partes 
del mundo. El aspecto de estas construcciones ornamentales era de extraordi- 
naria grandiosidad; el rey nombro inmediatamente a su autor, el arquitecto 
Sebastian de Herrera Barnuevo, maestro mayor de los Reales Palacios, y hasta 
el mismo embajador florentino, acostumbrado a las esplendidas construcciones 
de su patria, ensalzaba en sus escritos la grandeza y noble estilo de estas crea- 
ciones. El talento plastico del artista (Herrera), no coartado por ninguna clase 
de consideraciones practicas, se desenvolvio con la mas completa libertad en 
las decoraciones del teatro del Buen Retiro, que recordaban los modelos italianos. 
Estas obras, creadas con un espiritu liberrimo, fueron aqui, por vez primera, 
traducidas a la realidad. Si se las compara con los proyectos poco habiles de 
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un Juan de Juni, o un Pompeyo Leoni, con ocasion de la entrada de la cuarta 
esposa de Felipe II, Ana de Austria, o de Margarita de Austria, esposa de Fe¬ 
lipe III, en Valladolid, se reconoce en seguida la poderosa transformation que 
se habia realizado en la esfera total del arte espanol, a traves del teatro y los 
pintores escenografos, hasta llegar a Ricci, el soberano maestro de la perspectiva 
y admirable dibujante de cartelas y follaje. 

El arco del Prado se atribuye a Alonso Cano, y, por la novedad de sus 
formas, atrajo la atencion general hacia si esta primera inequivoca creation 
borrominesca. Palomino proclamaba que era una cosa absolutamente nueva, 
que con nada conocido guardaba semejanza. El Parnaso estaba aqui formado 
por flores naturales y artificiales; Hercules y el caballo alado, con la fuente 
sagrada (Hipocrene) (i), en las dos cumbres; en el valle, Apolo con las musas, 
y a sus lados, las estatuas de los grandes poetas espanoles: Seneca, Marcial, 
Lucano, despues Juan de Mena, Garcilaso y Camoens, y, finalmente, Quevedo, 
Gongora y Lope de Vega. Junto al Parnaso estaban los Campos Eliseos, cuyo 
final estaba formado por el arco de la Carrera de Sanjeronimo. En esta puerta 
se verified el recibimiento de la reina por el Ayuntamiento de la ciudad; en la 
iglesia de Santa Maria por el Clero, y en Palacio, finalmente, por su esposo. 
En veinte bocacalles se establecieron tribunas para representar bailes regionales 
y sainetes. En el arco del Prado, calificado generalmente de delirio artistico, 
dio a conocer Cano, por vez primera, un mundo de formas completamente nuevo, 
que se separaba de todas las reglas arquitectonicas tradicionales. El empleo 
de las laminas o placas colgantes, recortadas en forma de tabletas de marque- 
teria, aserradas y colocadas unas sobre otras con repeticion (motivo ornamental 
procedente del mudejar), sobre las que se extiende el verdadero adorno, en 
union de las lisas pilastras que sustituyen a los ordenes de columnas, la tendencia 
hacia nuevas, libres y puramente pictoricas soluciones, una utilization extra- 
ordinariamente habil de las ilusiones perspectivas y un dibujo o trazado de la 
ornamentation que llega hasta los limites de la tecnica; en suma, el consciente 
apartamiento de la tradition y la desaparicion de ias fronteras entre las artes 
individuals a favor de un efecto pintoresco del conjunto en todo su vigor, son 
los caracteres del estilo de Cano. 

82. Fachada de la Catedral de Granada.—La obra de Cano mas impor- 
tante y conocida es la fachada de la Catedral de Granada. Juan de Maeda, 
discipulo de Diego de Siloe, heredo sus pianos y dibujos y sucedio a su maestro 
en la direction de las obras. En 24 de noviembre de 1574 abandono Granada 
para trasladarse a Sevilla, pues habia sido nombrado maestro mayor de la 
Catedral, donde termino la Capilla Real (1575), empezada por Martin de Gainza, 
y murio problamente en 1582. Juan de Orea, que hasta entonces trabajaba 
activamente en el palacio de Carlos V, fue colocado en su puesto. De los muchos 

(1) N. del T. Hipocrene es el nombre de la fuente sagrada en las cumbres del He- 
licbn, donde los poetas bebian su inspiracidn, y que broto agua al scr herida por el casco 
de Pegaso, montado por Bellerofonte. Las dos cumbres de la construction simbolizan las 
dos cuspides del Parnaso, llamadas • Tithorea y Leycorea. 
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artistas a quienes sucesivamente se confio la direction de la obra citaremos 
solamente a Lazaro Velasco, Ambrosio de Vico, Gaspar de la Pena, Alonso 
Cano, Granados de la Barrera y Teodoro Ardemans, que en 1704 cerro la bo- 
veda. El interior se adorno con altares de Cano; pero la intervention de este 
artista en el altar mayor limitose a varios cuadros y esculturas, mientras que 
los disenos para la grandiosa cupula, que descansa sobre ocho robustos pilares, 


80. FACHADA DE LA CATEDRAL DE GRANADA 


proceden de Maeda u Orea, siendo este ultimo el que completo la nave del crucero 
y elevo la torre hasta su altura actual. Mientras que Madoz pone la termina¬ 
tion de la fachada (fig. 80) en el ano 1639, nos dice Francisco de Paula Valladar 
que aquella se ejecuto con arreglo al proyecto de Cano, y este dato nos explica 
la analogia de estilo con las demas creaciones del artista granadino, que, si bien 
se ajusta en los rasgos fundamentales al proyecto de Maeda, tambien deja percibir 
claramente la mano del pintor-escultor en todos los detalles de la obra. Por lo 
que se refiere al interior de la misma, en el esta perfeccionado el motivo del 
arco de triunfo, con una grandiosidad teatral, fuertemente acentuada, sin las 
reminiscencias de obras anteriores. Las profundas y agudas sombras, produ- 
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'cidas, tanto por la composition del conjunto como por el tratamiento de los 
detalles; la fuerte acentuacion de las verticales, interrumpidas por dos cornisas; 
la habil y acertada distribution de los adornos y su severa estilizacion, atestiguan 
una extraordinaria valentia y seguridad artisticas. 

83. Santa Marla Magdalena y otras iglesias de Granada.— fodavia mas 
claramente que por la obra anterior se puede descubrir la manera artistica de 
Cano por la pequena (y por eso menos apreciada y conocida de lo que merece) 
iglesia del convento de monjas Agustinas de Granada, hoy parroquia de Santa 
Maria Magdalena (fig. 81). En el corte se ha suprimido la ornamentacion de los 
lunetos a favor de la claridad del dibujo. Las placas recortadas, sobrepuestas 



y colgantes como adornos de marqueteria, sobre las que se coloca la ornamen¬ 
tacion, se emplean aqui con una consecuencia como hasta entonces no habia 
ejemplo en ningun edificio, convirtiendose en un motivo decorativo principal, 
que viene a sustituir por completo a los ordenes de columnas. La fuerte obli- 
cuidad de los pilares del crucero, que permite disponer los lunetos de modo 
que penetren en las pechinas de la cupula por encima de las ventanas circulares, 
asi como la acentuacion de la nervadura de la cupula, por medio de rehundidos 
de las superficies o plementos intermedios, responden a ideas tan originales e 
ingeniosas como logicas desde el punto de vista constructive (figs. 82 y 83). 
Las cornisas son muy poco voladas, de modo que aqui no son necesarios los 
fuertes peraltes empleados generalmente. La iglesia esta blanqueada en su 
interior (fig. 84), y la ornamentacion, dorada; la construction es, al exterior, de 
ladrillos barnizados de colores, dispuestos en fajas, y las tejas, tambien colo- 
readas, se combinan al estilo de los edificios arabes del sur de Espana, para elevar 
el efecto pintoresco del conjunto. Solamente la fachada es de piedra en sillares, 
y de las dos torres solo la del lado oeste esta terminada. 
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En la iglesia de Nuestra Senora de las Angustias, de Granada, construida 
desde el 1610 a 64, aparecen ya, aunque con maj'or timidez y falta de habilidad, 
las ideas llevadas a la practica en Santa Maria Magdalena con tanto ingenio, 
como, por ejemplo, la solution del problema de los lunetos en las pechinas, y 
el rehundido de las superficies entre los nervios de la cupula, fuertemente resal- 



82. SANTA MARlA MAGDALENA, DE GRANADA : CORTE LONGITUDINAL 

(0. Schubert) 


tados (fig. 85). En 1545 se fundo una Hermandad para venerar una imagen de 
la Dolorosa, instalada por la reina Isabel en una pequena capilla que, con el 
tiempo, se convirtio en un convento de Agustinos, entre cuyos individuos figuro 
D. Juan de Austria. En 1610 se elevo la iglesia a la categoria de parroquia, y 
con el producto de las limosnas se contruyo la iglesia actual en lugar de la capilla 
primitiva. La planta es la usual de cruz latina, inscrita en un rectangulo, con 
capillas laterales, que forman a modo de nave baja; alta cupula en el crucero, 
dos torres en el frente principal correspondiendose con las naves laterales, y 
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entre ellas la tribuna para el coro por encima de la entrada principal. La tribuna 
se repite en el crucero, de acuerdo con el caracter conventual de la iglesia, y, 
analogamente a las iglesias de Corte, hay pequenas tribunas a los lados del 
altar mayor. En 1664 se erigieron el prscioso camarin de la \irgen detras del 
altar mayor y el hospital; tambien proceden de este tiempo la rica ornamentation 
de la iglesia, las catorce grandes estatuas de Pedro Cornejo (v. n." hi) y los 
cuadros de Juan Leandro Lafuente. De gran interes resulta el transito a la cupula 

del crucero desde la planta 

j35£ am.id' >s 

, ----- j consecuencia, las archivoltas 

Uf" <6 - r4-" .111 ;m< .111 1 .IM juntas. < .U ttia< 

HBj IH"' con escudos de annas 
ME 3 ™ mente adornados por encima 

Pi 

sua- 


arquitectura romanica, 
vizan los angulos entrantes; 
sobre la cornisa circular de 
la cupula descansa el tambcr 
octogonal, en cada angulo del 
cual hay una cariatide, que 
recuerda los modelos indios y 
sostiene un angel sobre el cual 
avanza o resalta la cornisa, 
mientras que en cada cara 
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en que se suceden, en la disposition usual, los cuatro ordenes clasicos; pero, 
como quiera que Cano, en todos sus trabajos de importancia, se esforzo en man- 
tenerse apartado de las soluciones academicas, y que, por otra parte, la iglesia 
ha sufrido desde entonces importantes transformaciones, es probable que del 
altar actual solo los cuadros y esculturas procedan de dicho artista, al contrario 
de lo que cree Ponz. Tambien se atribuye a Cano la iglesia, de planta eliptica, 



de las Monjas Agustinas de la severa observancia, en la Plaza Mayor de Malaga, 
lo que parece confirmado por 
la circunstancia de que, a 
pesar de estar ocupado en la 
Catedral de Granada, mar- 
chase a Malaga, si bien solo 
por poco tiempo. Finalmente, 
muchos le atribuyen tambien 
la iglesia de las Monjas Je- 
ronimas de Santa Paula, de 
Sevilla. 


84. Distipulos de Cano. 

Entre los mas importantes 
citaremos los pintores Alonso 
de Mesa, Miguel Jeronimo 
Cieza o Ciezar, Sebastian de 
Herrera Barnuevo, Pedro 
Anastasio de Bocanegra, Am- 
brosio Martinez, Sebastian 
Gomez y Juan Nino de Gue¬ 
vara; tambien mencionare- 
mos los escultores Pedro y 
Jose de Mora y Pedro Mena. 


85. Sebastian de Herrera 
Barnuevo y la capilla de San 
Isidro.—El artista que fue »4. santa marIa magdalena de granada: vista de 
honrado con el encargo del LA cCruLA 

adorno de Madrid para el solemne recibimiento de la esposa del monarca, fue el 
discipulo de Cano de mas talento: Sebastian de Herrera Barnuevo, hi jo del escultor 
Antonio Herrera Barnuevo, de Alcala deHenares, que trabajo conCrescenzi en la 
Carcel deCorte. Nacio Sebastian de Herrera Barnuevo en 1619, en Madrid; recibio 
primero las ensenanzas de su padre en la escultura, y despues las de Cano en las 
tres artes, multiplicidad de conocimientos que era propia de casi todos los artistas 
de la epoca. No poseyo la vigorosa y sobresaliente manera artistica de su pro- 
fesor, pero si gran habilidad y un sentimiento ornamental desarrollado con extra- 
ordinario vigor. Colocado de dibujante en la Intendencia de los Reales edificios, 
pudo desarrollar sus notables talentos con motivo de la entrada triunfal de la 
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joven reina Maria Ana de Austria, y muy especialmente en el Parnaso erigido 
en el Prado para este fin. Las alabanzas de Felipe IV le animaron a solicitar 
una plaza de ayuda de Camara; pero el rey y el marques de Malpica habian 
pensado para el otra distincion mas elevada, y asi ocurrio que, al cumplimentar 
al monarca y besarle las manos diciendole que habia realizado su mas alta aspi- 
racion, contestole Felipe IV nombrandole inmediatamente maestro mayor de 
los Reales Palacios y aposentador general (cuartel-maestre). Asi consiguio Herrera, 

por su aguda ocurrencia y 
merced a la vanidad de un 
monarca inepto, una de las 
posiciones mas elevadas del 
Reino. Fue nombrado maes¬ 
tro mayor de Madrid y del 
Palacio de Buen Retiro y en 
15 de mayo de 1670 conserje 
del Escorial y pintor de Ca¬ 
mara, cargos que desempeno 
con el aplauso general hasta 
su muerte (1671). Los muchos 
cuadros y estatuas de sus al- 
tares barrocos (v. Indice de 
Bermudez) se distinguen por 
su correcto dibujo y por el 
colorido delicadamente cal- 
culado, hasta el punto que 
Palomino pone al lado de las 
obras de Miguel Angel un 
Ecce-Homo de Sebastian de 
Herrera. Sus altares contri- 
buyeron eficazmente a la ex¬ 
pansion del barroco por toda 
Espana. Su importancia co- 
mo arquitecto estriba sola- 
mente en la participation 
quetuvo en la construction de la capilla de San Isidro en la iglesia parroquial de 
San Andres (figs. 86 y 87). La planta de este edificio, en conjunto, resulta de la 
combination de un claustro con su iglesia gotica (la capilla del Obispo), una iglesia 
parroquial del Renacimiento y la gran capilla sepulcral de San Isidro, patron de 
Madrid, que nacio en 1082 ymurio en 1172; fue beatificado en 1619, y canonizado 
en 1622. En 1656 comenzaron las obras de replanteo de la capilla mayor de la 
iglesia, bastante modesta en su origen; en 22 o 12 de abril de 1657 tuvo lugar la 
colocation de la primera piedra para la magnifica iglesia, en la que doce anos 
despues, en 15 de mayo de 1669, fueron depositados los restos del Santo y de 
su esposa, Santa Maria de la Cabeza. El rey y los virreyes de Mejico, Nueva 
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Granada y Peru sufragaron los gastos, que se elevaron a 2.990.000 pesetas. 
La capilla de San Isidro esta adosada al lado izquierdo de la iglesia, y se com- 
pone de una parte cuadrada (como anteiglesia) y de sn espacio cubierto por 
alta cupula octogonal. En el centro, sobre la tumba que guardo los restos del 
santo, hay un rico y elevado balda- 
quino con las estatuas de las Virtudes 
y de la Fe. El modelo lo ejecuto el 
monje capuchino Fray Diego de Ma¬ 
drid, que antes habia dirigido la cons¬ 
truction del convento de los Capuchi- 
nos en Jaen. La direction de la obra 
estuvo en manos del arquitecto Jose 
de Villarreal, que mas tarde, despues 
de la muerte de Alonso Carbonell, 
acaecida el 22 de septiembre de 1660, 
fue maestro mayor de la Real Casa. A 
su muerte estaba terminado el zocalo, 
construido enteramente con el severo 
criterio de su jefe Velazquez. Su 


86. SAN ANDRfiS, DE MADRID: PLANTA GENERAL 
Y CAPILLA DE SAN ISIDRO 

(0. Schubert) 


87. SAN ANDRfiS, DE MADRID: CAPILLA DE SAN ISIDRO 


(0. Schubert) 


sucesor como maestro y trazador mayor de las Reales Casas, asi como en la'di¬ 
reccion de la obra de esta iglesia, fue Sebastian de Herrera Barnuevo. No puede 
precisarse hasta que punto se atuvo este al proyecto de sus antecesores; pero si 
puede asegurarse que toda la ornamentation barroca, las cornisas calculadas 
para vistas desde aba jo y los detalles, asi como el alzado del interior y del ex- 
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terior de esta hermosa construccion, con su imponente cupula, pertenecen a un 
maestro barroco muy habil, para quien las placas recortadas en forma de panel 
de marqueteria, asi como los ordenes de columnas, solo eran motivos decora- 
tivos que tendian a conseguir el mayor efecto de pompa y riqueza teatral. Todo 
el interior esta cubierto de festones y de ornamentos italianizados, que ejecuto 



88. SAN ANDRfiS, DE MADRID: VISTA DEL INTERIOR 

Carlos Blondei (1671) (fig. 88). El material presenta magnifico efecto, a pesar 
de su falta de homogeneidad: alabastro, marmol, estuco marmoreo y marmol 
imitado estan mezclados con profusion en la obra. A 1 exterior aparece la capilla 
como un gran cuerpo rectangular sobre el que se eleva la vigorosa cupula (fig. 89). 
La logica concentration del adorno sobre la cornisa sostenida por consolas, con 
el atico esculpido y las ricas portadas en los lisos lienzos de pared animados 
solamente por medio de pilastras, unido a la hermosa silueta de la cupula, deter- 
minan el efecto de esta construccion. 
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86 . El abultamiento de la ornamentacion: Felipe Berrejo.—La preferencia 
por el empleo de follaje con blandos detalles, que imitan las formas del cactus, 
y por el abultamiento de los ornamentos, que recuerdan las formas exuberantes 
de las mujeres de Rubens, la compartio con Herrera Barnuevo y Alonso Cano 
F. Berrejo, creador de la iglesia de la Pasion de Valladolid, construida desde 


89. SAN ANDRES, DE MADRID: EXTERIOR 

(Lacoste) 

1666 a 1672 (figs. 90 y 91). El edificio erigido por Juan de Mazarredonda y Pedro 
del Rio para la Hermandad (1579 a 1581) y el Hospital, parecio en el siglo XVII 
demasiado pequeno para convento, por lo cual, en 1666, se decidio construir 
otro nuevo, a cuyo fin se llamo a Felipe Berrejo, que trabajaba entonces en la 
iglesia de Santa Cruz de Rioseco, por ser el «mas insigne que se conocia de su 
profesion». Y este artista, por tantos anos olvidado, llego a ser, sin embargo, 
durante su vida, uno de los mas celebrados. Gregorio Rodriguez Gavilan, nieto 
del celebre escultor Gregorio Hernandez, le auxilio como pintor en dicha obra, 
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y, para hacerla progresar con mas rapidez, hizo derribar, sin autorizacion, la 
vieja torre, contestando a los cargos que se le hicieron por esta causa, que el 
celo por Maria le habia inducido a ello, y se ofrecio a concluir la fachada a sus 
expensas. En 12 de agosto de 1672 pudo presentar al cabildo las cuentas sal- 
dadas. La disposition del conjunto que adopto Berrejo es digna de atencion, 
por haber reunido sobre una planta estrecha, con edificaciones a ambos lados, 
la iglesia y la sala para el Capitulo, colocando esta sobre aquella y anadiendo 
a la planta comun un espacio cubierto por una cupula para la iglesia: asi recibe 
esta sus luces por las dos puertas y por la linterna de la cupula, mientras que 
la sala capitular solo las recibe por los dos vanos de los balcones. Todo el in¬ 
terior, cubierto hoy por una capa de 
decoration de estuco, lo estuvo en otro 
tiempo por ornamentos tallados y cuadros. 
El mismo ornamento carnoso del interior 
y la animation de todas las superficies, 
caracteriza la fachada de dos ejes, cuyo 
tercer piso esta formado por una espadana 
(fig. 91). 

La fachada de la iglesia edificada 
(1678 a 1683) por la Diputacion del Reino 
para los clerigos regulares de San Cayetano 
(Real Casa de Santa Isabel, reina de Por¬ 
tugal), en Zaragoza, presenta el empleo de 
los detalles carnosos, analogos a los de la 
iglesia de la Pasion en el estilo, pero con 
una ornamentation mucho mas fantastica (fig. 92). Triples pilastras doricas, sobre 
las cuales se quiebra la cornisa de consolas, se acusan, por un saliente de igual 
forma que ellas, a traves del atico, prolongandose en el cuerpo superior. Estas 
pilastras sobre altos basamentos dividen la fachada en cinco lienzos, correspondien- 
dose los extremos con las torres laterales y los del medio con el cuerpo alto cen¬ 
tral y las volutas de los costados. Mientras que de ordinario se reparte el adorno 
sobre toda la superficie, o bien se concentra hacia la parte superior, aqui estan 
solamente decorados los muros, por debajo de la cornisa, con una ornamenta¬ 
cion plastica vigorosa y animada, mientras que el efecto de la parte superior 
descansa enteramente sobre las lineas, extraordinariamente hermosas, del con- 
torno de esta magnifica fachada. El interior es de planta cuadrada, en la que 
esta inscrita una cruz griega con alta cupula en el crucero, mientras los angulos 
restantes estan cubiertos por pequenas cupulas. A este cuadrado se adosa en su 
eje principal el tramo del presbiterio, limitado por un semipoligono de doce 
lados, y enfrente, al extremo opuesto, hay un atrio, que lleva encima la tribuna, 
y que esta cubierto por una cupula oval. El principio fundamental de esta 
iglesia era ya bastante conocido en Italia, que es el mismo empleado en la iglesia 
de San Cayetano en Madrid, y vuelto a aceptar, para la Capilla de Maria, de 
San Saturnino, en Pamplona. 
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87. Fachada de la Catedral de Jaen.—El includable influjo de Alonso 
Cano se muestra tambien en la fachada de la Catedral de Jaen, atribuida a 
Eufrasio Lopez de Rojas. La antigua mezquita, despues consagrada por San 
Fernando (1243) para iglesia, hubo de ceder su sitio a una nueva construction, 
en el ano 1492. Esta Catedral fue proyectada (como queda dicho), en 1532, por 
Pedro de Valdelvira, y en 1540 fue comenzada por su tercer hijo, Andres de 
Valdelvira, de Alcaraz, con arreglo exactamente a los primitivos pianos. Andres 
de Valdelvira construyo, ademas, el Hospital de Santiago, en Ubeda. En 1579 
habia concluido el lado izquierdo de la iglesia, la sala capitular, la sacristia y 
la fachada del sur. Sucediole su discipulo y hacia veinte anos colaborador, Alonso 
de Barba, a quien lego Valdelvira a su muerte (1582) todos los pianos y modelos; 
pero a los pocos anos falto el dinero, y la obra quedo detenida por espacio de 
medio siglo, hasta el ano 1634, en que se llamo para continual' los trabajos a 
Juan de Aranda Salazar, discipulo del maestro mayor de Santiago, Gines Mar¬ 
tinez Aranda, el erudito autor del libro inedito Cortes de canteria. Salazar derribo 
el viejo coro gotico el ano 1637 y concluyo las capillas del lado del Evangelio 
en 1642, asi como la mitad de la iglesia, hasta los pilares del crucero (1654), y 
murio probablemente en el mismo ano. La fachada norte se le atribuye a el; 
pero es de suponer que en su trazado no se apartase del proyecto de Juan Gomez 
de Mora. Desde 1654 a 60 se encargo de las obras Pedro de Portillo, que com- 
pleto el cimborrio y cambio el piso de la iglesia, de modo que pudo celebrarse 
la solemne consagracion en 20 de octubre de 1660. En 1667 termino Eufrasio 
Lopez de Rojas los trabajos del atrio o explanada que rodea la iglesia para com- 
pensar el gran desnivel del terreno, asi como tambien los cimientos y las capillas 
que todavia faltaban. Del mismo precede tambien la fachada flanqueada por 
dos torres, acabada tres anos despues de su muerte (fig. 93), acaecida el 8 de 
diciembre de 1683. Dirigio despues la obra, hasta el final de las torres (1688), 
Bias Antonio Delgado, y antes que el, por espacio de un ano escaso, Landeras. 
El sucesor de Delgado fue Miguel de Quesada, que cerro las bovedas restantes 
y acabo los pilares. En 1726 mando llamar el Capitulo al discipulo de Churri¬ 
guera, Jose Gallego de Salamanca, que realizo las obras de las bovedas y del 
coro, que colcco en la nave central, contribuyendo en gran parte a dar a la 
iglesia el aspecto que hoy presenta. Toda la disposition interior se refleja clara- 
mente en la rica fachada severamente organizada, en el cuerpo inferior por 
corintias columnas sobre altos basamentos, que se acusan por medio de estatuas 
por encima de la balaustrada; mientras en el cuerpo superior, cadenas a modo 
de pilastras, que se corresponden con las columnas, se prolongan, rompiendo 
la cornisa y el atico, para terminar en remates decorativos en forma de cande- 
labros. Flanquean la fachada dos torres colocadas delante de las capillas latera¬ 
ls. Toda la riqueza esta concentrada sobre la fachada propiamente dicha y sobre 
los dos pisos superiores de las torres, coronadas por linternas y cupulas, que se 
elevan por encima de las naves. La cornisa esta fuertemente quebrada en saliente 
por encima de las columnas, y la balaustrada corta el guarnecido de los vanos 
del cuerpo superior. Con mas fuerza y viveza que en este capricho de virtuoso 
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dibujante se manifiesta el sentimiento pintoresco del artista al retrasar el piso 
superior de la fachada, formando a modo de un atico, y analogamente a lo que 
ocurre en Valladolid, la balaustrada, interrumpida por las estatuas, cuyos pedes- 
tales se corresponden con las columnas, se destaca del muro lo mismo que las 
torres de los angulos. En la repartition del adorno ornamental se muestra una 
licencia analoga, aun cuando no llevada a cabo con tan acabada y pintoresca 
maestria como en las obras de Alonso Cano. Las guarniciones de los huecos, 
quebradas a angulo recto y llenas de ornamentos que animan las superficies, 
constituyen un motivo procedente del plateresco, caracteristico de la escuela 
de Santiago y derivada de Cano y la suya. Todo el tratamiento de los detalles, 
y ante todo las cartelas, vigorosamente recortadas, recuerdan tambien, en general, 
los trabajos del mismo artista. 

88. Francisco de Herrera (el Mozo).—Francisco de Herrera (el Mozo) se 
remonto mas alia del arte puramente teatral con gran habilidad desarrollado 
por Herrera Barnuevo, para idear nuevas formas constructivas. Habia nacido 
en Sevilla, en 1622, y murio en 25 de agosto de 1685 en Madrid, donde fue en- 
terrado en la iglesia parroquial de San Pedro. Su padre fue aquel Francisco 
de Herrera (el viejo), nacido en Sevilla en 1576 y muerto en Madrid en 1636, 
mencionado anteriormente, que construyo el Palacio de los duques de Uceda, 
en Madrid, hoy Gobierno civil, terminado por Mora, en sencillo, pero gran- 
dioso estilo barroco. Habia sido Herrera discipulo de Luis Fernandez y de Pacheco, 
y tan habil arquitecto como pintor al fresco, al oleo y al temple, y grabador; 
fue el creador del estilo nacional, siendo el primero que, a imitation de los italia- 
nos, busco el efecto por fuertes contrastes de luz y sombra, libertando el arte 
espanol de los timidos procedimientos hasta entonces usuales; y dirigiendo 
sus esfuerzos a romper con las reglas tradicionales, se dedico a pintar cuadros 
de costumbres y de genero y aquellos otros asuntos propios para impresionar y 
subyugar a las masas populares. Perseguido por monedero falso, esquivo la action 
de la justicia refugiandose en el colegio de los jesuitas de San Hermenegildo, 
donde pinto un cuadro para el altar mayor de esta iglesia, que es de planta oval, 
y alii permanecio hasta que, en 1624, el rey Felipe IV le concedio la libertad, 
para premiar su gran talento. Segun parece, sus maneras eran tan bruscas, y 
su caracter tan insoportable, que ni sus mismos hijos pudieron permanecer 
a su lado; su hija se retiro a un convento, y su hijo Francisco Herrera (el joven) 
Hinestrosa huyo de la casa paterna, llevandose el caudal de su padre, y se fue 
a Roma, una vez que habia aprendido con el lo suficiente para ganarse la vida 
con los pinceles. Su concepto del arte, que era el predominante en aquel tiempo, 
se pone de manifiesto por el hecho de que Herrera (el joven) no se dedico al 
estudio de la antigiiedad, ni a copiar obras de Rafael, sino a pintar frescos, para 
lo cual estudio arquitectura y perspectiva y aprendio a mezclar los colores. Sus 
excelentes bodegones, con sus peces de un naturalismo extraordinario, le va- 
lieron en Roma el calificativo del «espanol de los peces». A la muerte de su padre 
volvio a Sevilla (1656), pinto el extasis de San Francisco para la sala de Juntas 





LA CATEDRAL DE JAfiN 


( Lacoste) 


a Murillo, y este orgullo se exaspero despues, hasta degenerar en mania per- 
secutoria, con su nombramiento de pintor de Camara, como lo demuestra la 
satira contra su colega Juan Carreno y contra Francisco Filipin, a quienes el 
rey habia encargado la estatua de plata de San Lorenzo, y una infinidad de 
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alusiones ironicas, contenidas en todas sus obras, dirigidas a sus contrarios, 
entre los que figuraban empleados de la mas alta categoria, que no habian 
hecho honor a sus cuadros. Diferentes frescos que pinto en San Felipe el Real, 
en San Hermenegildo y en las Descalzas Reales de Madrid, atrajeron hacia el 
la atencion general y hasta la del mismo rey, que, por recomendacion de Sebas¬ 
tian de Herrera Barnuevo, le mando pintar la cupula de la capilla de Nuestra 
Senora de Atocha, lo que hizo representando a la Virgen y a los Apostoles apo- 
yados en una balaustrada. Tambien son obra suya los medallones y ornamentos 
de los nichos y paredes del presbiterio en la misma iglesia. 

89. Primeras catedrales barrocas de Espana.—A la muerte de Gaspar de 
la Pena (25 de agosto de 1677), fue nombrado maestro mayor de las Obras Reales 
Francisco Herrera, que se dedico con todas sus fuerzas a la arquitectura, y en 
seguida tuvo ocasion de realizar una de las obras mas importantes que pueden 
presentarsele a un artista en cualquier epoca: la construccion de la segunda Cate- 
dral de Zaragoza, Nuestra Senora del Pilar, que debia ser edil’icada junto a la 
columna de marmol, sobre la que el 2 de enero del ano 40 (d. de J. C.) se aparecio 
la Virgen, a media noche, al apostol Santiago, en ocasion que estaba orando 
con sus discipulos, para ordenarle la construccion de una iglesia en el sitio de 
la aparicion, y prometiendole al mismo tiempo que seria protectora de Zara¬ 
goza y de toda Espana. A pesar de esta altisima y directa orden, solo se levanto, 
por de pronto, una modesta capilla de 16 por 8 pies, y mas tarde una gran iglesia 
rodeada de capillas; pero, hasta el ano 1675, no fue elevada a la categoria de 
metropolitana, equiparandola con la otra Catedral de Zaragoza: La Seo. En 
1677 decidiose la edificacion de un templo digno, en el sitio santificado por la 
tradicion, empleando el antiguo y celebre retablo mayor de Damian Forment 
y la silleria del coro, obra del florentino Giovanni Morete (1572). La disposition 
general procedente de la Edad Media era la correspondiente a los antiguos sitios 
de reunion mahometanos: un gran salon o recinto, rodeado de capillas para los 
creyentes, en cuyo centra esta el santuario. Este caracter esencial, de origen 
mahometano, se conserva tambien en la nueva planta, algo mas amplia que la 
primitiva (fig. 94). Alrededor de una sala rectangular de tres naves, analoga 
a la de la Catedral de Valladolid, se disponen como alii, pero desarrolladas con 
gran magnificencia sobre los cuatro lados, series de capillas, y los cuatro angulos 
se acentuan por medio de altas y esbeltas torres. Las tres naves estan divididas 
en siete tramos (naves transversales), y la del centra se acusa al exterior por 
medio de un pinon, como nave del crucero con el ancho de la nave central, mien- 
tras que las otras transversales tienen el ancho de las laterales. Sobre la nave 
principal hay tres cupulas y en el espacio cubierto por la mayor de ellas, que 
es la central, esta el altar mayor; debajo de la otra, frente al altar mayor, la ya 
mencionada silleria (coro), y bajo la tercera cupula, analogamente a lo que 
Gcurre en la Santa Casa de Loreto, en la Catedral italiana del mismo nombre, 
la propia Capilla del Pilar, ricamente alhajada. Asi esta dividido el centro de este 
gran edificio (129x68x30 m.) en iglesia de clerigos y de peregrination, como 
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nucleo del conjunto separado de la feligresia. Para los fieles son las naves late¬ 
rals, adornadas cada una por cuatro cupulas, que alternan con las de la nave 
central. Estas naves laterales reciben una luz tranquila y alta de costado, tanto 
por las cupulas, como por grandes ojos de buey, abiertos en los muros exteriores. 
La iglesia propiamente dicha, con sus tres naves coronadas de cupulas, esta 
rodeada por una serie de capillas bajas que ocupan los espacios comprendidos 
entre los contrafuertes de las bovedas, de modo que estos sostenes aparecen 
solamente por encima de la cornisa, y entre ellos estan las linternas de las cupulas 



95. NUESTRA SE5JORA DEL PILAR EN ZARAGOZA: VISTA GENERAL 

(Escold) 


de las capillas laterales, invisibles bajo la superficie del tejado. El exterior pre- 
senta (fig. 95) en sus lisos y tranquilos muros y en sus cuatro grandes puertas, 
profundas y vigorosamente acentuadas, el aspecto poco atrayente y la severidad, 
como de fortaleza, de una mezquita. Las once cupulas, con sus vivos colores 
verde, amarillo, rojo y azul, las tornasoladas superficies del tejado, y las es- 
beltas torres, ofrecen un grupo fantastico, cuyo orientalismo, muy acentuado, 
de fabulosa riqueza, forma un duro contraste con la solemne tranquilidad y 
sencillez de la parte inferior del edificio. La situation a orillas del Ebro, junto 
al viejo puente de piedra, cuya fundacion se remonta a 1437, reconstruido des¬ 
pues en 1659 por Felipe de Businac, del Rosellon, la proximidad de La Seo y 
de los palacios de los alrededores, asi como el estado de edification, que le dan 
cierto aspecto de ruina, son factores que contribuyen a realzar el encanto de 
esta obra. A los pilares se les dio la forma de cruz, para que cada cara formase 
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un hueco o entrante central con pilastras laterales; pero, desgraciada- 
mente, algun tiempo despues se ocultaron con una clasica vestidura las 
ingeniosas formas barrocas de Herrera. Solamente los apoyos de los arcos 
de medio punto de los nichos del portal de la Catedral quedaron intactos 
por falta de dinero. (Vease fig. 243, el plan de reforma debido a V. Rodriguez.) 
La descomposicion de las masas de modo que produzcan un ritmo movido, 
pero tranquilo, mas que detalles sorprendentes, asi como una disposicion de 
conjunto, justificada por 
las necesidades practicas y 
de ritual; tales fueron los 
puntos a que se dirigieron 
los esfuerzos del artista. El 
efecto que producen las 
grandes dimensiones de esta 
iglesia puede disfrutarse me- 
nos todavia que en el resto 
de las catedrales espanolas, 
por estar destinada para los 
seglares solamente la nave 
circundante (fig. 96). La 
actual decoracion del in¬ 
terior, en otro tiempo com- 
pletamente cubierto con 
adornos barrocos, procede 
de Ventura Rodriguez casi 
exclusivamente, que ejecuto 
(1753) tambien la torre del 
angulo suroeste, utilizando 
el primitivo proyecto. La 
torre del sureste esta ya 
terminada en la actualidad. 

En lugar de estas torres de 
esbeltez excesiva, proyecto 
Ventura Rodriguez para la 
transformation de la fachada torres barrccas, mucho mas bajas, que fueron 
calculadas para descomponer armonicamente las Ifneas del contorno de la 
Catedral, sin aplastar la arquitectura de los ordenes de columnas, obra de los 
maestros anteriores. 


96. NUESTRA SEfJORA DEL PILAR EN ZARAGOZA : INTERIOR 

(Lacoste) 


90. El estilo barroco romano en Zaragoza.—Comparable, desde el punto 
de vista artistico, con las torres del Pilar, es la de La Seo o Iglesia Metropoli- 
tana del Salvador. En el ano 290 se habla ya de una iglesia, mas tarde empleada 
como mezquita durante la domination arabe, restablecida al culto catolico en 
1118, al ser reconquistada Zaragoza por Alfonso I el Batallador, y luego trans- 
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formada en una iglesia del tipo de salon (i), gotica, de cinco naves, rodeada de 
capillas. Julian Yarza, en 1683, adapto a la construction medieval una fachada 
mediocre, concebida en las duras formas del barroco italiano (fig. 97). Para cons- 
truir la torre se llamo a Juan Bautista Contini, arquitecto por aquel entonces 
del Hospital de Monserrat en Roma, sostenido por la Corona de Aragon y para 
cuya obra habia ejecutado ya el proyecto en 1683. El aiio 1686 dejo Contini 
terminando el primer piso de la torre y despues de el dirigieron la obra, en anos 
sucesivos, Pedro Cuyeu, Gaspar Serrano y Jaime de Borbon, segun consta en la 
inscription del primer piso. En 1790 termino las colosales estatuas de las Vir- 
tudes Cardinales el escultor zaragozano Joaquin Arab. La disposition del con- 
junto es de un gran efecto, por su sencillez, pasando con gran habilidad desde 
la planta cuadrada hasta la octogonal, con su arquitectura barroca, cada vez 
mas rica y movida, de cinco pisos, su cornisa quebrada sobre consolas dispuestas 
en los angulos y coronada por un airoso chapitel, que se lanza valientemente 
a gran altura. El perfilado es duro, vigoroso y rico, dominando las molduras 
fuertemente curvadas. Madoz, al ocuparse de esta construction, llega al colmo 
de la alabanza: «esta torre nueva, en su genero, es una prueba de lo que puede 
el genio». Para el desarrollo de las torres espanolas quedo, sin embargo, la de 
La Seo, como una creation extrana, a la que se contempla con fria admiration. 

91. Jose Ximenez Donoso.—Lo mismo que Herrera, fue Donoso mas pintor 
que arquitecto (1628 a 1690). Nacio en Consuegra, aprendio la pintura con su 
padre Antonio Ximenez Donoso, despues estudio con Francisco Fernandez, en 
Madrid, si bien por corto tiempo, y a la muerte de este fue a Roma, donde per- 
manecio siete anos. Alb visito la Academia de Arte, y estudio arquitectura y 
perspectiva, hasta los veintiseis anos de edad, en que regreso a Madrid, como 
dice Bermudez, «con mas presuncion que saber», pues su ciencia consistia en la 
tecnica de la pintura al fresco y en el conocimiento de las complicadas reglas de 
la perspectiva del estilo borrominesco, que precisamente entonces comenzaba 
a apuntar en Roma y del que luego fue entusiasta propagandista, a su regreso 
a Espana. Entonces se perfection 6 con Juan Carreno en el arte de la pintura 
al oleo, y desde Madrid se traslado a Valencia y Segorbe, para pintar algunos 
cuadros en varias iglesias; volvio a Madrid, se caso con Isabel Moraleda y entablo 
amistad ultima con Claudio Coello, pintando en elaboration con el una infini- 
dad de frescos. Desde 1673 al 1674 pinto el del techo del Vestuario de la Catedral 
de Toledo, y tambien proceden de este tiempo un cuadro, hoy desaparecido, 
destinado al convento de San Francisco en Madrid, las pinturas del altar mayor 
de San Gines (Madrid), que sustituyeron a un cuadro de Francisco Rizzi, tenido 
por malo en aquel tiempo, las pinturas del altar mayor de la derruida iglesia de 
San Felipe Neri y las de San Millan. Como arquitecto, ejercio su actividad, 
primeramente, en el proyecto de altar y organo para San Millan, que, junto 
con el retablo de esta iglesia, se quemaron en 1720. Siguieron, en 1620, la portada 

(1) N. del T.—Llamamos iglesia de salon a lo que el autor llama Hallenl.irche; es 
decir, iglesia con todas sus naves de igual altura. 
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de la iglesia de Santa Cruz, la tumba de los marqueses de Mejorada en las Reco 
letas del Prado, el claustro del Colegio de Santo Tomas, los altares mayores d< 
las iglesias de la Victoria, de W Trinidad, de San Basilio, y la reconstruccion d< 
la Panaderia en la Plaza Mayor de Madrid (1674) (fig. 98). Con estas obras crecic 


98. LA PANADERlA DE LA PLAZA MAYOR, DE MADRID 


( Lacoste) 


tanto su fama como arquitecto, que el 13 de agosto de 1685 fue nombrado 
maestro mayor de la Catedral de Toledo, a la muerte de Bartolome Sombigo, 
V el 14 de agosto pintor de la misma Catedral, en sustitucion de Francisco Rizzi, 
muerto el mismo ano. En un notable tratado sobre el corte de piedras y otras 
cuestiones importantes relacionadas con la arquitectura, transmitio su rico saber 
a las generaciones venideras este artista barroco, que dominaba con juguetona 
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maestria todos los efectos de perspectiva. Su ultima obra fue la portada de la 
iglesia de San Luis, Obispo, en Madrid (1689). Mientras pintaba los frescos de 
la Capilla de los marqueses de Canillejas, sufrio un ataque de apoplejia, y, con- 
ducido a su casa, murio el 14 de septiembre de 1690, sin hacer testamento. 
Palomino, que asistio al entierro, cita el ano 1686 como el de su muerte; pero, 
segun el acta de defuncion, debio acaecer el ano 1690 (v. Bermudez). 

92. Obras tlpicas de Donoso.—El mas interesante, el mas fantastico y 
encantador de sus trabajos es la portada de la iglesia parroquial de San Luis 
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99. SAN LUIS, DE MADRID: PORTADA 

(Lacoste) 


etc. Lsta madura creacion de Donoso, en que domina la armonia mas completa, 
es el ultimo hecho en que culmina la obra de la vida de un rico talento de artista. 

La iglesia parroquial de Santa Cruz, en Madrid, fue pasto de las llamas 
en los dos incendios de 1620 y 1762. En este ultimo se desplomo la cupula, y 
brancisco Esteban la construyo otra vez sobre los viejos muros, siendo de nuevo 
consagrada la iglesia en 7 de agosto de 1767. En la tranquila fachada principal 
se encontraba la rica portada de Donoso, flanqueada por dos columnas doricas, 
y encima un bajo relieve de Pablo Gonzalez, que representaba la Invencion de 
la Cruz. La iglesia nada ofrecia de notable: una corta cruz latina con cupula 
en el crucero, adoinada con pilastras doricas y cornisas con triglifos, y un rico 
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altar mayor de marmol. La cupula y las pechinas estaban pintadas. La torre 
(Atalaya de la Corte), derrumbada de 1632 a 1640, fue sustituida por una nueva 
de cuatro pisos, comenzada en 1644, segun proyecto de Cristobal Aguilera, y 
concluida desde 1671 a 1680. Tampoco esta iglesia tuvo la suerte de escapar al 
furor reformista que se desarrollo en el siglo XIX. 

En la escalera del Museo de Historia Natural de Madrid se le presento 
tambien ocasion a Donoso para ejercitar sus aptitudes como arquitecto creador. 

La Panaderia de Madrid, edificada en 1590, al mismo tiempo que la Plaza 
Mayor, por Juan Gomez de Mora, fue pasto de las llamas el 10 de agosto de 
1672, en aquel terrible incendio que redujo a cenizas una gran parte de Madrid, 
sin perdonar las graniticas arcadas de medio punto del piso bajo en la Plaza 
citada, con sus doricas medias columnas adosadas a los pilares. Sobre los restos 
levanto Donoso, en diecisiete meses, la Panaderia actual, concluida en 1674. 
La disposition de la planta vino, pues, dada, en los rasgos fundamentales, por el 
edificio antiguo, que servia en las grandes solemnidades, como los autos de fe 
y corridas de toros, para alojar a la Corte con su sequito, y, en armonia con su 
destino, fue preciso disponerlo como el centra representative de toda la Plaza. 
Donoso edifico, sobre los arcos de la planta baja, tres pisos, y a los dos ejes ex- 
teriores mas anchos les dio la forma de torres (como ya estaban probablemente 
en la anterior construction). En cada piso corre, a todo lo largo de la fachada, 
una cornisa, que sirve al mismo tiempo como balcon, y se interrumpe la tran- 
quila sucesion de las ventanas, solo en los dos pisos superiores, en el eje central, 
por medio de un nicho ricamente adornado con las armas reales. Toda la orna¬ 
mentation plastica se redujo a festones en los guarnecidos de las ventanas, 
dejando las demas superficies lisas, y las cubrio, en elaboration con su amigo 
Claudio Coello, de frescos que han desaparecido por la action del tiempo. En 
el primer piso empleo basamentos coronados de vasos rodeados de figuras; en 
el segundo piso, cuadros ovales con figuras y ricos guarnecidos, y en el tercero, 
bustos colocados en nichos sobre las correspondientes basas. Asi ofrecia este 
edificio, en conjunto, un efecto solemne de riqueza, fuertemente representative, 
en el que sobrepujaba, con mucho, lo pictorico a lo puramente arquitectonico. 
Esta obra representa un triunfo de la pintura al fresco en el suelo espanol, a cuyo 
empleo se dio la preferencia, entre las bellas artes, en los techos pintados por 
Palomino en Valencia, asi como en el adorno de la iglesia eliptica de San An¬ 
tonio de Padua, en Madrid, por los pintores escenografos Carreno y Rizzi, mas 
tarde renovada y concluida por Jordan. San Antonio de Padua es una sala elip¬ 
tica, en uno de cuyos extremos enfrente de la entrada se halla el nicho del altar 
mayor, mientras los muros laterales tienen, cada uno, tres nichos esfericos con 
altares y encima las ventanas rectangulares de las tribunas. En estos ejes pene- 
tran en la cupula los lunetos que contienen las ventanas. Todos los muros y 
bovedas estan cubiertos de pinturas con escenas de la vida de San Antonio 
de Padua. 

La fundacion del colegio de Santo Tomas, en Madrid, se remonta a los 
tiempos de Felipe II. El confesor del rey, padre dominico Fray Diego de Caves, 
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lo habia construido ya en 1583, estableciendo en el una catedra de Teologia, y 
mas tarde edifico el convento; la Facultad se fue ampliando cada vez mas, 
y se crearon, ademas de la catedra de Teologia, otras de Filosofia, Escolastica 
y Moral (lecturas publicas). De aqui partian las procesiones para los autos de 
fe, y por eso se veia en todas partes la inscripcion: Exsurge Domine et judica 



100. SANTO TOMAS, DE MADRID: PATIO 


determino dejar todo como estaba antes. En 1652 se quemo la iglesia, y en 1656 
ya estaba la nueva construccion acabada hasta el crucero y cerrada la cupula 
sobre el. A 1 lado de la iglesia y separado de ella por un estrecho pasillo, se agrupo 
el convento alrededor de un patio cuadrangular. Este patio (fig. 100), motejado 
como una de las mas extravagantes enormidades, era obra de Donoso, y en el 
estan reunidas ideas ornamentales italianas, con las formas barrocas nacionales, 
constituyendo, en conjunto, una decoracion de formas atrevidas, tan graciosa 
como tipica; sin embargo, a esta obra de su juventud le falta el sello de su vigo- 
rosa e independiente personalidad, como claramente se manifiesta en la portada 
de San Luis. El colegio sirvio mas tarde, desde 1811, de cuartel; desde 1822, 
como casa para la Sociedad Landaburiana; desde 1835, Ateneo; desde 1841, 
Carcel, y finalmente, lo mismo que la iglesia, hubo de dejar el sitio a una nueva 
construccion. 


causam tuam; aqui celebro sus sesiones aquel Congreso (1644) famoso, que no 
tuvo resultado, al que concurrieron todos los superiores de los conventos espano- 
les, para tratar de reprimir abusos en algunas Ordenes religiosas, y que al fin 
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La planta de la iglesia no ofrecia nada de particular; era una gran cruz 
latina, con cupula en el crucero, y capillas laterales; sobre el atrio habia una 
tribuna, y a ambos lados de este grandes porticos divididos en dos partes. 
El alzado de la fachada quedaba con esto fijado en sus rasgos principales, y 
tambien marcados los limites dentro de los cuales se permitio a Jose Churrigue¬ 
ra desenvolver sus facultades. Cuando se entrego el edificio para el culto en 
1656, no estaban todavia construidos el crucero y la cupula, y en ella tra- 
bajaron Manuel Torija y Jose Churriguera. La cupula es obra de los hijos del 
ultimo, Jeronimo y Nicolas, ejecutada probablemente conforme a los pianos 
del padre, y se desplomo un dia de fiesta (1725 o 1728), dejando enterradas a 
ochenta personas. La hipotesis de que Jose Churriguera (muerto en 1723) cons- 
truyese la cupula de la nueva iglesia, consagrada en 1735, esta en contra¬ 
diction con la cronologia. 

93. Jose Churriguera.—El artista que dio nombre a todo el estilo de su 
tiempo fue el muy erudito Jose Churriguera, natural de Salamanca (1650 a 
1723). Desde 8 de octubre de 1690 fue ayudante de trazador mayor meritorio, 
sin sueldo, y desde 30 de julio de 1696 ascendio a la categoria efectiva con sueldo, 
aunque siempre bajo las ordenes de Teodoro Ardemans, con quien vivio en 
continua lucha. Murid en 1723 (no en 1725), pues que ya en 1723 le dedico la 
Gaceta de Madrid un articulo necrologico en que se le llamaba el Miguel Angel 
espanol. En union de sus dos hijos, Jeronimo (muerto en Madrid en 6 de febrero 
de 1731) y Nicolas, ademas de su nieto Alberto Churriguera y su sobrino Manuel, 
fue el primero en utilizar las ideas y formas del italiano Guarino Guarini, en 
armonia con el rico material de construccion empleado, llevandolas a un alto 
grado de perfeccionamiento. Siguieron sus huellas una multitud de discipulos 
como Ribera, Tome y otros que se pueden incluir en la escuela salmantina, o sea 
lo que Llaguno llamo secta de heresiarcas salmanticenses. 

Si tenemos en cuenta que la Architettura civile, del P. Guarino Guarini 
(muerto, a los cincuenta y nueve anos de edad, en 6 de marzo de 1683), no se 
publico hasta el ano 1737, en Turin, y que este artista no edified nada en Espana, 
como, a pesar de todo, las obras de Churriguera muestran una cierta analogia en 
los detalles con los edificios de G. Guarini, es de suponer que Churriguera conociese 
en Turin, Napoles y Lisboa las obras del artista italiano, cuyo influjo directo 
sobre el arte espanol puede vislumbrarse solamente en el rebosante amontona- 
miento de formas, caracteristico del expirante churriguerismo; mientras que, 
por otra parte, muestran sus propias obras que le eran conocidos los tesoros 
artisticos de la madre patria espanola, como descendiente que era de la colonia 
espanola en Napoles. El Vestigium San Laurentii Taurini, asi como la iglesia 
de los PP. Somas de Messina, se derivan de modo bien claro del Mihrab de la 
mezquita de Cordoba, cuyo sistema de cupula con boveda de cruceria fue trans- 
portado a aquel edificio con mayores proporciones y muy perfeccionado. Casi 
cien anos despues de su muerte, transplanto un italiano las concepciones arqui- 
tectonicas de G. Guarino sobre suelo espanol (v. n.° 151). 





plateresco, del amalgamamiento puramente decorativo de las diferentes formas 
del estilo. Con decision y consecuencia llevo Churriguera a feliz termino esta 
completa fusion de estilos en la gran sacristia de la Catedral (fig. ioi): los 
pinaculos que animan las lisas superficies de los muros tienen formas enteramente 
barrocas; pero su espiritu es gotico todavia. Altos pinaculos cuadrangulares for- 
man en la torre el transito desde el cuadrado al octogono coronado por una 
cupula. Despues del terremoto de Lisboa, en 1755, y por temor a que no pudiese 
resistir un nuevo cataclismo, se rodeo la parte inferior de la torre por un muro 
de ladrillo, con lo cual sufrio considerablemente su efecto primitivo; mas, a 
pesar de todo, las hermosas lineas de esta creation monumental presentan un 
vigoroso efecto, y, lo mismo que aquella ingeniosisima decoration de la sacristia, 
son prueba del talento artistico sobresaliente del autor. La Catedral quedo 
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94. Primeras obras de Jose Churriguera en Salamanca. —Su primera obra 
fue la torre de la Catedral de Salamanca, comenzada en 1513 por Juan Gil de 
Hontanon, continuada por su hijo Rodrigo, con la aprobacion de Covarrubias, 
y terminada en 1734. La Catedral es una basilica de tres naves, de estilo gotico 
su ultimo periodo, con altas capillas laterales y elevada cupula barroca sobre el 
crucero, adosada a la vieja Catedral romanica. A las dos construcciones gemelas 
les anadio Churriguera la torre, juntando en ella motivos goticos y barrocos en 
un todo armonico, y desarrollando ampliamente las ideas, apuntadas en el 
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terminada en 1734; la torre no se sabe cuando. El estrecho parentesco existente 
entre el churriguerismo y el plateresco lo muestra claramente el remate del cuerpo 
central, reconstruido por Martin de Suinaga, desde 1715 a 1719, del convento 
de San Marcos en Leon, que fue comenzado en 1537 por Juan de Badajoz, y 
en el cual es muy dificil distinguir la parte antigua de la moderna (fig. 102) (1). 

95. Catafalco de Churriguera para los funerales de la reina Maria Luisa.—■ 

En 12 de febrero de 1689 llego Churriguera a Madrid, es decir, poco despues 
de la muerte de la reina Maria Luisa de Borbon, primera esposa de Carlos II, 
y del 22 al 23 de marzo del mismo ano debian celebrarse solemnes funerales 
en la iglesia de la Encarnacion, abriendose un concurso para la ejecucion del 
catafalco entre los pintores Juan Francisco de Laredo y Bartolome Perez, y 
los arquitectos Jose Condi, Juan de Villar, Roque de Tapia, Jose Campo Re¬ 
dondo y Churriguera, saliendo victorioso este ultimo. Juan de Vera Tassis y 
Villarreal cita en su libro, impreso en Madrid en 1690, titulado Noticias histo- 
riales de la enfermedad, muerte y exequias de la referida Reina, al pintor Vicente 
Benavides y al arquitecto Manuel Redondo entre los concursantes. 

Era costumbre inveterada, con ocasion de la muerte de personas reales, 
erigir catafalcos en forma de torre que llegaban hasta la boveda de la iglesia, 
y uno de esta clase se levanto en el crucero de la Catedral de Sevilla para los 
funerales de Felipe II, por el conocido maestro de la misma Juan de Oviedo, 
caballero de la Orden de Montesa, que se habia dado a conocer por la termina¬ 
tion de los trabajos de regularization del curso del Guadalquivir, junto a San 
Juan (1617). Cervantes, en el conocido soneto «jVive Dios, que me espanta 
esta grandeza!», ha celebrado este monumento y la lucha entre la Inquisition 
y el Cabildo, por cuya -causa las exequias, suspendidas por espacio de un mes, 
duraron desde el 24 de noviembre al 30 de diciembre de 1598. La creation de 
Oviedo era una severa construction, en el estilo de Mora, compuesta de un cuerpo 
inferior dorico, y sobre el un portico de columnas jonicas en forma de cruz, que 
sostenia una cupula octogonal perforada por un gran ojo de buey en cada lado, 
y terminado el conjunto por una linterna coronada por un obelisco, que soportaba 
el globo terrestre con el ave Fenix. Todo alrededor se dispuso una especie de 
vestibulo o atrio, y dos pasos conducian desde las puertas del crucero al cata¬ 
falco, el cual, lo mismo que los accesos y el atrio, estaban adornados con magni- 
ficencia por medio de cuadros, pinturas y estatuas de Montanes. Con ocasion 
de la traslacion al Escorial de los restos de Felipe II, se elevaron en la iglesia 
cinco de estas fantasticas torres; pero todo lo conocido hasta entonces, sin excluir 
el Arco de Triunfo de Cano, lo sobrepujo, con mucho, el catafalco de Churri¬ 
guera (fig. 103); la idea fundamental era tan nueva, la composition del conjunto 
tan sorprendente, tan habil su ejecucion, que todo el mundo se deshizo en elogios, 
y el rey nombro «ayudante trazador de las obras del Palacio» al autor, que se 
vio abrumado de encargos, lo mismo para construcciones religiosas que profanas, 

(1) N. del T.—Como es sabido, trabajaron en la obra Juan de Badajoz, Guillermo 
Doncel y Orozco. 
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y hasta para cuadros y esculturas. Los trabajos de Churriguera habian pasado 
casi inadvertidos hasta entonces en Salamanca; pero, despues del triunfo alcan- 
zado en Madrid, su nombre, provisto ya con el sello oficial de la capital del Reino, 
se abrio paso hasta las comarcas mas alejadas, lo que demuestra claramente 
la importancia de la Corte y su residencia para la vida intelectual de este reino 
absolutista, no quedando casi en todo el una ciudad que no mandase construir 
al menos un altar con arreglo al proyecto del celebrado maestro. 

96. Lo tipico del arte de Churriguera.—La nacion entera, del rey abajo, 
se esforzo por aparentar un falso esplendor, y el cambio social que se venia ope- 
rando desde los tiempos de Felipe II hallo su expresion monumental en la arqui- 
tectura de aquel tiempo. Los primeros trabajos de Churriguera en Salamanca 
le habian llevado a crear un compromiso entre el gotico y el barroco; es decir, 
que la reunion de los dos estilos fue la determinante de todo su arte, compren- 
diendo en seguida la posibilidad de crear, en el estilo plateresco, nuevas obras 
que sobrepujaran en riqueza a las creaciones hasta entonces conocidas. La reac¬ 
tion contra la rigidez de Herrera y sus discipulos, la acentuacion de la propia 
personalidad, sin atender para nada a las reglas clasicas, fueron los caracteres 
que los predecesores de Churriguera habian perfeccionado cada vez mas y estaban 
ahora en su apogeo. En la grandeza de sus proyectos se ve solamente un ligero 
reflejo de los rasgos monumentales de Herrera. 

97. Altares de Churriguera.—El arte peculiar de Churriguera pudo desen- 
volverse con toda libertad en los innumerables retablos y tabernaculos de madera 
tallada y dorados en su mayor parte, que, extendiendose por toda la Peninsula, 
fueron la causa de que el estilo constructive de aquel' tiempo se llamase «Churri- 
guerismo». Caracteres comunes a todos estos altares son: el predominio de un 
sistema rigurosamente arquitectonico, las columnas salomonicas gigantescas, 
puestas con frecuencia unas delante de otras, con los entablamentos interrum- 
pidos y quebrados en saliente correspondiendose con los apoyos; las cornisas 
voladas, las figuras ricamente guarnecidas, las cartelas en relieve y el exuberante 
follaje que cubre toda la construction, arrollandose a las columnas y ejecutado 
en escala rnucho mas reducida que el resto de la obra, lo que produce un efecto 
de elevation de las dimensiones del conjunto y rompe los reflejos de los dorados; 
en suma, la exaltation de todos los motivos hasta entonces conocidos, hasta 
sus mas ricas y ultimas consecuencias, predominando siempre el sentimiento 
arquitectonico. Donde tal vez'pueden verse con mas claridad todos estos rasgos 
transformados hasta el ultimo limite, es en los altares de la iglesia de los Domini- 
cos, de San Esteban, de Salamanca. Desde los tiempos de Herrera, Gregorio 
Hernandez y Juan de Juni, estaban formados los altares, en general, de varios 
pisos o cuerpos independientes colocados unos encima de otros, y solo en casos 
muy singulares llegaron a introducirse las columnas como motivo principal que 
abarcaba y dominaba el conjunto, disposition esta ultima que empleo Churri¬ 
guera a causa de su gran efecto representative, y puso frecuentemente, en o 
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delante del tabernaculo, el cimborrio, en otro tiempo tratado como motivo 
independiente principal: tal ocurre, por ejemplo, en Granada. 



98. Otras obras de Churriguera.—Con menos libertad y desembarazo que 
en estas construcciones de madera, que, conforme a su objeto, debian constituir 
el punto mas elevado, el fin ultimo de todo el interior de la iglesia, se desen- 
volvio su arte en la arquitec- 
turadel exterior, si bien varias 
de sus obras, y precisamente 
las mas tipicas, no existen ya; 
tales son las portadas de la 
iglesia de San Sebastian y de 
la Academia de San Fernan¬ 
do, en otro tiempo Aduana 
y Fabrica de Tabacos, y la 
fachada de la iglesia de Santo 
Tomas (v. n.° 92), en Madrid: 
esta ultima se ha conservado 
en una fotografia (fig. 104). 

Churriguera animo la fachada 
dicha en armonia con el or- 
ganismo constructive interior, 
por medio de tres portadas 
formadas a modo de retablo, 
y termino el fronton con un 
templete eliptico coronado de 
cupula sostenida por seis co- 
lumnas. Puesto que no era 
posible una exaltacion formal 
sobre la riqueza de este centra 
representative de toda la ins- 
talacion, puso decididamente 
al servicio de su intento el 
enemigo mas peligroso de la 

forma: el color, y consiguio " - (Lacosu) 

con la pintura de la piedra un 

efecto que no logro alcanzar con el cinceL De sus construcciones en Madrid 
solo se ha conservado, ademas de algunas capillas, altares, etc., la iglesia de San 
Cayetano (fig. 105); pero precisamente este edificio no es propiedad intelectual 
de Churriguera, pues, segun todos los indicios, vino el proyecto de Roma y 
el solo tuvo que ejecutar los dibujos parciales, con lo cual resulto muy modi- 
ficada la concepcion primitiva, de modo que solo en los detalles se perciben 
los rasgos propios del maestro salmantino. A su muerte encargose Ribera de 
la direction de la obra, euya termination se retraso hasta el ano 1776; su planta 
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es de cruz griega con cupula sobre el crucero y otras cuatro en los angulos. A 1 
brazo menor de la cruz se anade un tramo para el altar mayor en el eje de la 
iglesia, frente a la entrada principal, que esta precedida de un gran portico 
flanqueado por dos torres y que comunica con la iglesia a traves de tres arcos 
de medio punto. La alta y tranquila luz lateral de la nave principal, combinada 
con la fuerte iluminacion de las cinco cupulas, determina un efecto de espaciosi- 
dad extraordinariamente pintoresco y armonico. Hallase la iglesia en una calle 
estrecha y sobre una planta irregular cercada por otras edificaciones, por cuya 
razon estan los ejes algo apretados, y tampoco pudo formarse regularmente 
el cierre del presbiterio. En los detalles del interior dominan las cornisas fuerte- 
mente curvadas y las molduras profundamente recortadas. La granitica fachada 
es de siete ejes, los dos extremos soportan las torres y los tres centrales se abren 
al portico que precede a la iglesia por medio de grandes vanos de medio punto: 
sobre el portico esta el coro de los cantores. El muro de frente, contiene por 
encima de los vanos, de medio punto, tres nichos esfericos genuinamente churri- 
guerescos con guarniciones de sorprendente riqueza, que alojan las estatuas 
de la Virgen, San Cayetano y San Andres Avelino, obra de Pedro A. de los Rios. 
Detras de este portico, entre las dos torres, se eleva el alto remate triangular. 
Ponz dice, con referencia a este templo: La planta, la composition de los muros 
y la distribution de la luz son buenas; pero Churriguera y Rodriguez desfiguraron 
esta iglesia, que podria ser una de las pocas buenas de Madrid y todavia hoy 
debe contarse entre las mas interesantes. Los frescos del interior proceden de 
Velazquez, Abelino, Marinoni y Tomasi. 

Uno de los problemas de mayor importancia que se presentaron a Churri¬ 
guera fue el plan para la ciudad de Nuevo Baztan, con palacio, iglesia, fabrica 
y todas las dependencias necesarias de menor importancia: recibio el encargo 
del dueno de la fabrica de cristal, Juan de Goyeneche. 

La ciudad natal de Churriguera, Salamanca, mando construir, con arreglo 
a un plan muy armonico, una plaza (la Plaza Mayor) cuadrada, rodeada de 
porticos, para celebrar corridas de toros y toda clase de fiestas populares 
nacionales: Andres Garcia Quinones empezo la obra en io de marzo de 1720, 
por las 12 casas y el pabellon real. El pasaje a la Plaza de la Verdura quedo 
terminado en 3 de marzo de 1733, segun reza en una inscription; desde 1700 a 
1733, segun Passavant, y desde 1710 a 1780, segun Baedeker. En el piso bajo 
esta rodeada la plaza por arcadas de medio punto, cuyas enjutas adornan cir- 
culares medallones con retratos, y sobre ellas se elevan tres pisos de balcones 
con guarniciones de extraordinaria riqueza. Los pilares, animados por elegantes 
cadenas a modo de pilastras, se acusan, por encima de la balaustrada del atico 
que corona el edificio, por medio de obeliscos. Este sistema, que corre en todo 
el contorno de la plaza en tranquila y uniforme repetition, se interrumpe en 
los sitios donde desembocan las calles, por medio de grandes vanos de medio 
punto, dispuestos en dos pisos que atraviesan toda la fachada formando ejes 
de mayor riqueza, y que estan Coronados, por encima de la cornisa, por fron- 
tones adornados con escudos de armas. El mas caracteristico de estos vanos es 
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el del llamado Pabellon del Rey, que da paso a la plaza de la Verdura. Toda la 
ornamentation muestra la influencia evidente de los artistas que sucesivamente 
intervinieron en la obra: Jose de Lara, Nicolas de Churriguera y Jeronimo 
Garcia de Quinones, hijo de Andres; sin embargo, a juzgar por las grietas de 
asiento de la fabrica, parece haber sido anadido este pabellon mas tarde, y que 
originariamente el paso fue solo una puerta de medio punto con pilares a ambos 
lados, adosados al muro lo mismo que en los demas pasajes. 


106. CASA DEL AYUNTAMIENTO DE SALAMANCA 


(Lacoste) 


Sobre la cara norte de esta plaza, en la desembocadura de la calle de 
Zamora, erigio Churriguera la casa del Ayuntamiento, construction de tres 
pisos, que domina el sistema de casas de vecindad, que tiene cuatro. El objeto 
que se propuso el artista con esta obra fue formar, en cierto modo, como el 
centro de toda la plaza, creando un efecto vigoroso que domina el conjunto de 
edificios por la grandeza de sus proporciones y por su riqueza (fig. 106), a cuyo 
fin acentuo el eje central, que es el mas ancho de los cinco, por medio de una 
espadana, compuesta de tres partes, elevada a modo de templete, y a los dos 
ejes extremos les dio la forma de torres, haciendolos resaltar mas por medio 
de columnas. Estas torres no llegaron a ejecutarse y fueron sustituidas cada 
una por dos estatuas que se alzan sobre la balaustrada. El modelo de madera 
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que existe en el Museo de la ciudad fue construido por el autor y difiere en al- 
gunos detalles, ademas de las torres, de la obra ejecutada (fig. 107); asi, por 
ejemplo, se prescindio en ella de los genios o angeles sosteniendo conchas, que 
iban colocados en el modelo delante de las columnas del templete destinado a 
las campanas, y, en lugar de los nichos, con bustos, de los costados de la ven- 
tana central del primer piso, se hizo una repetition figuiada de la guarnicion de 
las ventanas. La expresion de las formas de esta fachada, de extraordinaria 
riqueza, supera a las de G. Guarini en Turin; pero no hay que olvidar que, mien- 
tras el artista salmantino pudo disponer de una hermosa piedra caliza, el pia- 

montes se vio obligado a mandar cortar 
a mano los ladrillos para los guarnecidos 
de las puertas y ventanas. A pesar de 
la falta de las torres, el efecto, en con- 
junto, de esta construction, es muy feliz, 
y constituye, sin duda alguna, el prin¬ 
cipal adorno y el caracter dominante de 
esta plaza, despues de lo cual parecio 
al artista cuestion secundaria la refe- 
rente a la disposition delaplanta, ypor 
eso no puede, en realidad, hablarse de 
una verdadera solution en tal sentido. 
El piso bajo lo forman los porticos o 
arcadas de la plaza, las desembocaduras 
de las calles o travesias (pasajes), al¬ 
um modelo de la casa ayuntamiento de gunas tiendas y la entrada principal; en 

(Churriguera) el superior se halla la gran sala de fies¬ 
tas y sesiones en el centro, y, a ambos 
lados, en los ejes de los extremos, departamentos accesorios, que comunican por 
medio de un corredor a modo de galeria saliente o volada. Las oficinas propia- 
mente dichas estan adosadas oblicuamente a un pasillo oscuro; el vestibulo 
esta igualmente mal iluminado, y la escalera solo tiene luz cenital. 

99. Edificios influidos por Churriguera y tal vez proyectados por el mismo. 

La coincidencia de las torres del modelo de madera de la casa de Ayuntamiento 
con el piso superior de las torres del colegio de los Jesuitas de Salamanca, asi 
como la expresion enteramente analoga del estilo y del detalle de ambos, hacen 
suponer que Churriguera mismo edifico las torres y el alto remate, maxime 
que el altar mayor de la iglesia tambien es obra suya. El transito desde el 
cuadrado al cctogono, valiendose de pilares que arrancan de los angulos por 
medio de escocias y con medias columnas delante de ellos, que en el piso in- 
mediato se separan del octogono resolviendose en gigantescos obeliscos ador- 
nados con estatuas, es tan nuevo como ingenioso. El magnifico campanario o 
espadana es un muro decorativo independiente (v. fig. 59). 

Tambien es posible referir a la influencia de Churriguera el gran patio del 
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colegio, y de todos modos, hay en los detalles diversos rasgos caracteristicos 
que demuestran ser obra suya con toda seguridad. La composition de este patio 
es de una grandeza tal, de un vigor y una riqueza, de unos efectos tan habil- 
mente calculados, de un detalle tan sabiamente combinado, y el conjunto se 
presenta tan natuial, con todo su refinamiento, que todo ello, reunido, hace 
de cl una de las creaciones barrocas mas acabadas de todos los paises (fig. 108). 

100. Diferencia entre 
Churriguera y sus discipulos. 

El aspecto puramente de- 
corativo del talento de Churri¬ 
guera era tambien propio de 
sus discipulos, solo que en las 
obras de estos, sus grandes fa- 
cultades de dibuj antes triunf a- 
ban mas y mas sobre las 
exigencias constructivas. De 
nuevas soluciones en este sen- 
tido se ocuparon tan poco 
como su maestro, pues para 
todos ellos era construir sino- 
nimo de adornar; eran, en 
suma, los legitimos herede- 
ros de aquel concepto del arte 
que los pintores-arquitectos 
de la epoca precedente habian 
iniciado. 

101. Sobrino y nieto de 
Churriguera.—En 1726 cons- 
truyo Manuel Churriguera el 
arco de la estrella en Caceres, 
o sea una puerta de forma de concha coronada por un templete con la imagen 
de Xuestra Senora de la Estrella. Alberto Churriguera, nieto de Jose, con- 
cluyo en 1729 la fachada principal de la catedral de Valladolid (fig. 109), 
siendo ejecutada hasta la altura de la cornisa exactamente con arreglo al 
proyecto de Herrera, quien habia ideado repetir en el piso superior, aunque 
con menos vigor, el sistema de alzado del piso bajo. Churriguera respeto la 
composition del conjunto, y solamente anadio delante del atico, correspon- 
diendose con las columnas, altos pedestales con estatuas, entre los cuales 
corre una balaustrada de gran efecto. La gran ventana rectangular recibio una 
rica guarnicion barroca, y sobre ella hay un escudo de armas sostenido por 
genios, que sube hasta por encima de la cornisa. Las superficies laterales estan 
adornadas tambien con escudos de armas, en lugar de los nichos usuales; y las 
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bolas de coronation, caracteristicas del estilo herrenano, estan aqui sustituiaas 
por formas mas libres. La severidad basilical del proyecto primitivo la evito 
Churriguera por medio de salientes laterales en forma de volutas. Este proyecto 
fue modificado en lafejecucion, hasta el punto que la gran ventana principal 


109. CATEDRAL DE VALLADOLID 


se elevo hasta la parte inferior de la cornisa, y en el eje central se anadio un se- 
gundo atico; el gran escudo de armas sobre la ventana principal se coloco por 
esta causa en el timpano del fronton triangular. Tambien se quebraron las tran- 
quilas cornisas primitivas sobre las pilastras o cadenas; los escudos laterales se 
conservaron exactamente con sus perfiles. Los aditamentos de Churriguera se 







110. NUESTRA SENORA DEL PUERTO, MADRID: PLANTA 

(0. Schubert) 

102. Pedro Ribera: Trabajos de su juventud en Madrid.—Este artista 
sobrepujo todavia a su maestro en lo referente a la riqueza fantastica de sus 
creaciones y por la apariencia juguetona de sus obras, debida a sus magistrales 
dotes de dibujante. En el desempeno de su cargo como maestro mayor de Madrid, 
se le ofrecio la mejor ocasion para desenvolver sus facultades en problemas 
fundamentales, y puesto que fue mas exagerado que Churriguera, es muy expli- 
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han calificado frecuentemente como actos del vandalismo mas perverso contra 
el proyecto de Herrera; pero es lo cierto que, por la habilisima distribution de 
una ornamentation bien calculada de vigorosos perfiles, y por la escala figurada 
de la creation de Herrera, acrecientan su efecto y en modo alguno lo perjudican. 











214 


OTTO SCHUBERT 


cable que se hayan conservado de el todavia menos obras, en proportion, que 
de su maestro. De sus trabajos en Madrid solo citaremos los mas importantes: 
al viejo Seminario de Nobles, hoy desaparecido, construldo para los jesuitas, 
siguio la ermita de Nuestra Senora del Puerto, a orillas del Manzanares, que 
fue consagrada en io de septiembre de 1718. El artista tuvo en cuenta la situa¬ 
tion de la iglesia con relation a la calle, separadas por un notable desnivel, lo 



111. NUESTRA SEftORA DEL PUERTO, MADRID: CORTE LONGITUDINAL 

(0. Schubert) 


que hace resaltar la habil distribution de su planta (fig. no), la pintoresca agru- 
pacion del conjunto y la elegancia de sus lineas de contorno (fig. in). Empleando 
elementos decorativos muy sencillos y reuniendo todo el adorno en las portadas, 
elevo esta construction, a pesar de la modestia de sus dimensiones, a la altura 
de las primeras creaciones artisticas de la epoca (fig. 112). La reunion de la 
puerta y la ventana formando un todo unico, es un motivo que el mismo repitio 
despues muchas veces, con mayor magnificencia, en los palacios particulares. 
En 1729 erigio la tumba del fundador de esta ermita, el alcalde de Madrid Fran- 
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cisco Antonio Salcedo, marques de Vadillo. La iglesia de los irlandeses, bn la 
calle del Humilladero, carecia de importancia. La originalisima planta de la igle¬ 
sia de las Escuelas Pias de San Antonio Abad, situada en la calle de Hortaleza, 
se compone de un rectangulo de tres ejes, cuyos dos extremos se prolongan a 
ambos lados formando nichos esfericos, mientras el tercer eje contiene el altar 
mayor. A ambos lados estan las sacristias, correspondiendo a la profundidad de 


mm 


112. NUESTRA SEftORA DEL PUERTO. MADRID: VISTA GENERAL 


(Lacoste) 


los nichos, y en la parte anterior hay una especie de vestibulo donde se abren 
las tres puertas de la iglesia. 

La iglesia de Nuestra Senora de Monserrat (calle Ancha de San Bernardo), 
junto a la actual carcel de mujeres, construida en 1720, tiene^planta de cruz 
latina de tres naves con capillas a los lados, y un atrio compuesto de tres partes, 
que abarca todo el ancho de la iglesia (fig. 113). El exterior refleja claramente 
el caracter basilical del interior, y como las torres se elevan a los costados del 
atrio, aunque solo una de ellas, la de la izquierda, esta terminada, la fachada 
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presenta la apariencia de una iglesia de cinco naves. Las torres representan un 
perfeccionamiento con relation al resto de la fachada, cuyo detalle, con toda 
riqueza, se mueve todavia dentro del marco usual, y muestra en el perfilado 
de las cornisas una cierta severidad. 

De la misma epoca procede el cuartel de los Guardias de Corps, gigantesca 
construction rectangular de 226 metros a 227 metros de longitud, y 81 metros 
a 86 metros de ancho, agrupada alrededor de tres patios rectangulares. En el 
centro del monotono frente principal se destaca una grandiosa portada flan- 

queada por pilastras rusticas con 
fajas almohadilladas, con arboles 
o mastiles y emblemas militares. 
1 Sobre la puerta campea la inscrip- 

‘t jt - cion, grabada en una gran lapida: 


104. Palacios, teatros, etc., de Ribera. —La reunion de la portada con la 
ventana colocada sobre ella, formando un solo motivo ornamental, es una cuerda 
que ya habia pulsado el artista en la ermita de Nuestra Senora del Puerto. Con 
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mucha mayor magnificencia ejecuto el mismo terna en algunos palacios de 
Madrid, tales como el del marques de Malpica, el de Miraflores (fig. 115), el de 
la condesa de Torre-Hermosa, los de los duques de Montellano y de los Arcos, 
el de Fernando Verdes Mon¬ 
tenegro, y en la portada 
de la casa del conde de 
Onate en la calle Mayor, 
edificada en el siglo XVI. 

En Batuecas construyo un 
gran palacio para el duque 
de Alba. En todos estos 
palacios de ciudad trato el 
frente con sencillez; en me¬ 
dio de un liso muro de ladri- 
llo se destacan los sillares de 
granito, que forman las guar- 
niciones de los huecos pro- 
vistos de balcones de hierro, 
a la altura de la cornisa que 
corre a lo largo de todo el 
frente, interrumpida sola- 
mente por el eje de la en- 
trada principal, con una por¬ 
tada de extraordinaria ri- 
queza, que llega hasta la 
cornisa. Las guarniciones de 
las puertas y ventanas estan 
profundamente recortadas 
y fuertemente quebradas o 
curvadas. Unasegundaguar- 
nicion, mas plastica, en- 
vuelve a la primera, y reune 
la puerta y la ventana, for- 
rnando un conjunto unico. 

Para las portadas, cornisas 
y almohadillados de las ven¬ 
tanas, ernpleo Ribera el gra¬ 
nito, pobre en cuarzo, de las 
canteras deToledo yVillalba. 

Mencionaremos tambien 
el teatro de la Cruz, cons- 
truido en 1737, y el del Buen 
Retiro. La famosa verja de 

San Luis, no existe ya. 114 - HOSPICI ° provincial de Madrid 


(Lacoslc) 
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105. Surtidores, fuentes y obras de ingenieria de Ribera.—Ribera hallo un 
campo apropiado para desenvolver su actividad como proyectista, en primer 
lugar, en las fuentes de Madrid, y precisamente en este genero de arquitectura 

fue donde en todas las epo- 
cas la fantasia de los artistas 
pudo desenvolverse con mas 
libertad que en los proyectos 
de edificios destinados para 
un fin practico; pero mientras 
que, por ejemplo, las numero- 
sas fuentes del parque de 
Aranjuez son, en su mayoria, 
creaciones mas plasticas que 
arquitectonicas, influidas cla- 
ramente por el espiritu italia- 
no, por el contrario, en las 
fuentes de Madrid, por des- 
gracia desaparecidas, preva- 
lecio la razon arquitectonica 
sobre la escultorica. Citare- 
mos, entre otras, las fuentes 
de la plaza de Santo Domin¬ 
go, la situada delante de la 
Carcel de la Corte y la de la 
Sabada. La mayor parte de 
las de Madrid proceden de 
Florentino Rutilio Gaxi; obra 
suya son la de la plazuela de 
Pontejos y de la Provincia, la 
de la Puerta Cerrada, la de 
Moros y la de la calle de 
Toledo. La de Ribera, en la 
Puerta de Sol (fig. 116), mues- 
tra una sorprendente com¬ 
position severamente arqui¬ 
tectonica, de forma piramidal, 
extraha al arte del creador 
del Hospicio y cuyo efecto 
115. portada del ^palmuo^^del^ marques de Mira- estriba en las bien calculadas 

proporciones y en la discreta 
distribution de los adornos. Esta fuente monumental se levanto en el lugar que 
ocupo en otro tiempo la Puerta de la Plaza (Puerta del Sol), que habia sido cons- 
truida en 1520, lo mismo que el foso que rodeaba el Hospital del Buen Suceso, 
para proteger a Madrid de las acometidas de los bandoleros que merodeaban en 
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(1) N. del T.—Esta fuente se halla actualmente en el Parque del Oeste. 

(2) N. del T.—Esta fuente se halla en el Retiro. 
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sus proximidades. A 1 ensancharse la ciudad desaparecio la puerta, y la ingeniosa 
obra de Ribera hubo a la vez de ceder el sitio a una farola, durante el pasado 
siglo. De aspecto mas pintoresco que esta fuente monumental, situada en medio 
de una gran plaza y en el eje de seis calles, era la fuente de la pequena plaza de 
Anton Martin, formada por tres delfines arrojando agua por la boca, en cuyas 
colas se apoyaba una construction barroca, y, en los angulos, ninos en pie, soste- 
nian conchas; una estatua coronaba el conjunto (1). Esta fuente, de la que solose 
conservan malos grabados, era, ciertamente, una obra de interes extraordinario; 


116. FUENTE DE LA PUERTA DEL SOL, MADRID 

(Delices de I'Espagne) 
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pero la acumulacion en su parte superior de una gran masa, que debia ser 
soportada por las colas de los delfines, unido esto a la action del tiempo, han 
producido la desagregacion de la piedra con gran rapidez. Tambien han des- 
aparecido las fuentes de la Red de San Luis (2), la de la calle de San Juan, en 
Madrid; la de la Salud, la de la Tela, y la de las Damas, en la Florida. 

Para formarse una idea de la fecundidad artistica de Ribera, citaremos 
tambien otras obras que el proyecto, y que ya no existen, siendo, en primer 
lugar, la Puerta de San Vicente, que hubo de ceder su puesto a una obra de Sa- 
batini, tambien desaparecida en la actualidad. De las fuentes y juegos acuaticos 
del paseo, hoy talado por completo, que unia la ermita de Nuestra Senora del 
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Puerto con el camino del Pardo, no se ha conservado nada; solo los viejos pla- 
tanos dan testimonio de aquellos tiempos. En Avila edifico Ribera la capilla 
de Nuestra Senora de la Porteria, en Ugena otra de igual nombre y en El Pardo 
un cuartel para el regimiento de la Guardia. 

Ademas de las obras de caracter puramente artistico o arquitectonico, 
tuvo tambien a su cargo la conduction de aguas. Como ingeniero hizo la carre- 
tera del Escorial y el puente de Toledo en Madrid, llamado con frecuencia puente 
de Guadarrama. Desde los tiempos mas remotos existia un puente en este sitio, 
que repetidas veces habia sido arrastrado en las crecidas; el que se empezo en 
19 de julio de 1682, con arreglo al proyecto de Manuel del Olmo y Jose Arroyo, 
fue suspendido, desde 13 de octubre de 1685, por espacio de siete anos, a causa 
de la mala administration de la obra, y fue destruido por la avenida de 1720, 
o quedo tan deteriorado, que fue preciso proceder a una nueva construction, 
que quedo terminada desde 1720 a 1732, en su forma actual. El puente consta 
de grandes arcos de medio punto, tendidos entre robustos pilares, que, prolon- 
gados en semicirculo, proporcionan sobre ellos refugios para los viandantes. 
A ambos lados del arco central hay dos construcciones churriguerescas con las 
armas reales y las de Madrid, las estatuas de San Isidro y su esposa Santa Maria 
de la Cabeza, proyectadas por Juan Ron. La cabeza del puente esta decorada 
por torres churriguerescas de dos pisos, mientras que por el lado de la ciudad 
esta precedido por una plaza semicircular, adornada con dos obeliscos y seis 
estatuas, destinadas en otro tiempo para el Palacio Real. Grandes rampas de 
acceso a ambos lados sirven de enlace o intermedio, como en el de Segovia, para 
pasar desde el terreno natural al Puente, formando el transito entre la Natura- 
leza y el Arte. El material empleado fue granito de Guadarrama. 

106. La familia Tome.—Otro discipulo de Churriguera, el creador del 
Transparente de la Catedral de Toledo, sobrepujo a Ribera por el atrevimiento 
de su barrcca inventiva: Narciso Tome, que pertenecio tambien a la Escuela 
Salmantina; pero mientras Ribera limito a Madrid su radio de action, Tome 
trabajo tambien en Valladolid, Toledo, y finalmente en Leon. Nacio en Toro 
(provincia de Zamora), y construyo, en union de su hermano Diego Tome, la 
fachada de la Universidad de Valladolid (1715) (fig. 117), pues aunque don 
Ventura Perez solamente celebro como suyas las esculturas y el ornato, bien 
puede suponerse que Tome hiciera tambien el resto de la construction. El gran 
efecto que produce la vista de esta portada, con su remate puramente decora- 
tivo, sobresaliendo muy por encima de la lisa fachada, el apretado conjunto 
de toda la riqueza y adornos concentrados en esta parte central, el dibujo deli- 
cadamente calculado de la ornamentation, el sistema arquitectonico que domina 
toda la construction en su alzado, son tipicos de los discipulos de Churriguera, 
a quienes la disposition de la planta parecia cosa muy secundaria al lado de la 
arquitectura exterior (v. San Martin Pinario, en Santiago). Desde Valladolid 
fue Tome a Toledo, siendo ya arquitecto conocido, y alii, en union de su padre, 
Antonio Tome, hizo los pianos para el Transparente de la Catedral, recibiendo. 
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como recompensa por los dibujos, de parte del Cabildo, 6.000 reales y 2.220 
mas por gastos de viaje, etc. (en 27 de junio de 1721), para los dos. No se sabe si 
Tome padre murio el mismo ano, o si el hijo fue mas simpatico al Cabildo, o si lo 
prefirieron como mas habil; pero es lo cierto que Narciso Tome fue nombrado, 
en 27 de octubre de 1721, en sustitucion de Teodoro Ardemans, que se hallaba 
enfermo, arquitecto de la Catedral, y despues, definitivamente, primer arquitecto, 
confiandole a el solo la ejecucion de esta obra, que concluyo en 1732 (fig. 118). 


117. UNIVERSIDAD DE VALLADOLID 


( Lacoste) 


El Transparente ocupa la parte posterior del gran retablo que da al de- 
ambulatorio o girola y recibe su nombre por la abertura que presenta el muro 
detras del lugar que ocupa la custodia, por cuyo procedimiento es posible que 
los fieles puedan contemplarla y hacer sus devociones a la vista del Santisimo, 
cuando en las grandes solemnidades esta expuesto, aun no estando en la nave 
central frente al altar mayor. La anchura del Transparente vino fijada por el lado 
exterior del octogono del abside, la profundidad por la situation del gran retablo 
gotico que llega hasta la boveda, y la altura por la de la girola. Para conseguir 
un efecto que fuera mas alia de la realidad, utilizo Tome, con igual seguridad, 
las tres artes hermanas: arquitectura, escultura y pintura; los dos angulos los 
hizo resaltar por medio de columnas sobrepuestas, y por encima de ellas quebro 




















118. CATEDRAL DE TOLEDO: TRANSPARENTE 


( Garzon ) 
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la cornisa vigorosamente, y desde alii, para buscar el efecto de perspectiva, 
la hizo bajar en l'mea doblemente recurvada, interrumpida en el centra por una 
legion de angeles. En la parte superior, en el fondo del cuadro, donde la cornisa 
parece interrumpida, hay una representation de la Cena. El punto de fuga de 
toda la composition se mueve sobre la vertical central, de modo que la vista 
del observador, lo mismo que sucede en el cuadro de Tiziano «La Asuncion de 
Maria», se ve solicitada hacia arriba involuntariamente (fig. 119). Tome perforo 
la boveda, y coloco aqui, lo mismo que en la del Sagrario, un alto lucernario 
abovedado, con grandes ventanas laterales, en cuyos derrames hay pintado 
un panorama en que legiones de angeles parecen descender de lo alto, mien- 
tras que en toda la boveda hay representada una vision de los cielos. Esta fuente 
abundante de luz unica refuerza los efectos de sombra y contribuye muy eficaz- 
mente a exagerar el efecto de profundidad o alejamiento perspectivo que se 
trata de conseguir con el descenso de la cornisa. Las nubes estan desgarradas 
y cuelgan en jirones de las columnas, dejando al descubierto, solo en parte, 
la mansion celestial. La obra, en su totalidad, es un gigantesco mosaico plastico 
de marmoles escogidos de vivos colores, y en ella se nos presenta uno de los 
casos raros en que un mismo hombre, como arquitecto, escultor y pintor, acerto 
a reunir, con igual maestria, las tres artes bellas, formando un todo armonico, 
tan ingenioso en la composition y efecto del conjunto como delicadamente 
acabado en el trazado y la ejecucion tecnica de cada una de sus partes, todo 
lo cual acusa, de la manera mas clara, el mas completo extasis de languidez 
sensual de una sociedad decadente que se extravia entre delirios del mas elevado 
refinamiento: es, en suma, la ultima consecuencia de un proceso cuya evolution 
dura muchos siglos; la espumante cresta de una ola de cultura, cuya fuerza 
impulsiva quedara siempre oculta a todas las investigaciones, pues al querer 
analizar la espuma se deshace entre los dedos. Los duros ataques dirigidos contra 
el Transparente, aun hasta en nuestros dias, por los puristas del clasicismo, 
cuya erudition de escuela debio sentirse anonadada ante obra de tanto ingenio, 
bajo el sentimiento de su propia impotencia y de su falta de talento, son tan 
comprensibles como la ciega admiration y el entusiasmo sin limites con que 
fue recibida en su tiempo. Ya en el ano de su termination (1732) se publico en 
Toledo la uOctava maravilla cantada en octavas rliimas, o sea una breve des¬ 
cription del maravilloso Transparente que costosamente erigio la Iglesia pri- 
mada de las Espanas, compuesta por el reverendo predicador Fray Francisco 
Rodriguez Galan, panegirico, etc...» Esta octava maravilla del mundo, lo mismo 
que el coste de la obrq, que ascendio a 200.000 ducados, causaron el asombro 
de toda Espana, y, como consecuencia natural, las catedrales mas principales 
pusieron gran empeno en atraerse al celebrado artista. 

El Cabildo de Leon decidio derribar el altar mayor de la Catedral para 
sustituirlo por una obra de Tome, y se dirigio al de Toledo para que permitiese 
al artista ir a Leon a fin de estudiar el sitio y preparar los pianos. El infante 
car den al dio su beneplacito, y en abril de 1738 empezo Tome la ejecucion de 
los dibujos. Por los primeros trabajos recibio el artista 50.000 ducados, y en 
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6 de agosto de 1740 se coloco la primera piedra, con su inscription correspon- 
diente. Tome encargo la execution del proyecto a su pariente Simon Tome Ga- 
vilan o Gabilan, como maestro arquitecto que habia trabajado ya en las pri- 
meras obras de Narciso Tome. En 1730 trabajo en Salamanca y su comarca, 
sustituyendo viejos altares por otros nuevos de su invention o de su profesor 
y paiiente Aarciso dome, y mas tarde trabajo en el Transparente y en la obra 
escultorica del altar mayor de la Catedral de Leon. Hizo, ademas, muchas es- 
culturas para lglesias de Castilla la Vieja. tales como la Asuncion de Maria en 



120. SAN MARTfN PINARIO, EN SANTIAGO DE COMPOSTELA 


la portada norte de la iglesia de Villacastin, en el ano 1748, y tambien fue el 
primer profesor de D. Manuel Alvarez. En la obra de Leon le auxilio Vicente 
Saavedra, como administrador de laFabrica. El altar deLeon era muysemejante 
al Transparente de Toledo, un capricho de la fantasia, completamente libre, no 
limitado por ningun canon artistico. Tome supero en esta obra al celebre Transpa- 
rente toledano (a pesar de la analogia de sus formas), por el vigor, lavidayelmo- 
vimiento diamatico de sus figuras representando a los discipulos que se adelantan 
poi entie columnas sui generis, a traves de un portico, hacia la mesa situada en el 
centro, preparada para celebrar la Cena, y donde Jesus esperaba ya sentado con 
dos de sus discipulos. Este altar, segun todas las probabilidades de grandisima 
importancia, fue desmontado al restaurar la Catedral, y desgraciadamente Manuel 
Navarro no incluyo a la finlcra leonina en su coleccion degrabados (Madrid, 1790), 
de modo que nuestras noticias solo se fundan en descripciones de viajes (Ponz, XI, 
205-206). El altar se halla, dividido en varios trozos, en un convento de la ciudad.' 

Histcria del Barrocn r 
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107. Portada de San Martin Pinario, en Santiago de Compostela.—El 

motivo de la portada de la Universidad de Valladolid se repite en el convento 
de San Martin Pinario de Santiago de Compostela, con mayor efecto por su 
fuerza representativa teatral, aunque con mas dureza y menos perfeccionado 
(fig. 120). La fundacion del convento se remonta a la primera mitad del siglo IX; 
en 1487 se hizo una renovacion muy amplia, abandonando las anteriores cons- 
trucciones, y se erigio el actual gigantesco grupo de edificios. 

El proyecto de la iglesia procede de Mateo Lopez, hijo de un portugues 
emigrado, y recuerda las obras de arte del vecino reino con sus capiteles jonicos, 
todavia muy imperfectamente dibujados, y la plateresca fachada, terminada 
en 1652. En las obras de esta iglesia tomaron parte los primeros artistas de 
Santiago, y duraron hasta el 1740. En 1590 comenzo Lopez, en las todavia 
timidas formas del primer Renacimiento, la gran fachada principal, terminada 
en 1738, cuya magnifica portada, obra probablemente de uno de los dos Gon¬ 
zalez de Araujo, anuncia la victoria del Renacimiento. En el gran patio se trabajo 
desde 1638 a 1743; la escalera accesoria, con su cupula, procede del ano 1681, 
y la principal se construyo en 1700, segun los pianos de Jose Turmes, arquitecto 
del convento. Por medio de la escalinata, proyectada y ejecutada en 1772, que 
desciende hacia la iglesia, y que es una obra maestra del arte barroco, se hizo 
resaltar a la fachada de la iglesia plateresca, a pesar de las condiciones muy 
desfavorables del terreno, y su constructor fue el dominico Fray Manuel de 
los Martires. No es posible precisar la participation que tuviera en la obra el 
hermano lego Placido Caamina (1720 a 1812), que llego a hacerse un arquitecto 
en las obras del convento, trabajando bajo la direction de los maestros, y que 
es a quien ordinariamente se atribuye la obra; pero se sabe, en cambio, que son 
suyos varios altares y algunas construcciones del interior de la iglesia y la sacristia, 
que termino la iglesia de San Francisco, y que escribio un libro que no llego a 
publicarse. Tambien se le atribuye, con bastante probabilidad, la escalinata o 
graderia que hay delante de la portada del convento. A pesar de las epocas 
tan distantes en que se realizo la obra, conserva una cierta unidad. La fachada 
principal, empezada por Mateo Lopez en 1590, consta de un cuerpo retrasado 
de cuatro pisos y dos alas de cinco, en forma de torres, que se destacan por 
ambos costados del cuerpo central. Entre estas alas se extiende una explanada 
cerrada por pequenos pilares decorativos, que viene a formar una especie de 
Forum. En el centro del cuerpo central retrasado esta la portada (concluida 
en 1738), flanqueada de robustas columnas doricas apareadas, que se lanzan 
a traves de dos pisos y medio y que sostienen un trozo de entablamento con sus 
triglifos y metopas y cuyos miembros superiores se corresponden con la cornisa 
del edificio. Las columnas se acusan por encima de la cornisa, por medio de ador- 
nos sobrepuestos a modo de grandes obeliscos o pinaculos decorativos. El eje 
de la portada, con su gran balcon, su ventana y su puerta, rompe la arquitectura 
de las columnas flanqueantes y se prolonga mas arriba de la cornisa, formando 
a modo de gigantesco escudo de armas. Sostenidas por consolas, tres cuartos 
de columnas jonicas en saliente flan quean el escudo y se continuan en el fronton 
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rreno. Los otros dos patios, por el contrario, estan casi un piso mas profundos. 
El gran patio es un cuadrado de 46,5 metros de lado, y su galena lateral tiene 
5,59 metros de ancho, volviendo a repetirse el motivo grandioso y solemne 
de la portada, anteponiendo a los pilares de los seis ejes de cada lado robustas 
columnas (dos tercios) doricas, sobre altos basamentos, que sostienen un enta- 
blamento mterrumpido y que se acusan por encima del atico por medio de pinacu- 
los. Entre estos basamentos estan los grandes huecos de medio punto, cuyas 
impostas de arranque se continuan detras de las columnas, lo mismo que las 
de separacion de los pisos. El arquitrabe y friso del entablamento se ha suprimido 
en estas partes retrasadas, y solo la cornisa superior corre en todo el contorno. 
El espacio entre la cornisa y la imposta lo ocupan un gran balcon rectangular 


curvo, quebrado en saliente e interrumpido, en cuya parte central mas elevada 
se halla la estatua del Santo a caballo partiendo su capa con un mendigo. De 
efecto muy fehz es la escalinata que precede a la portada y que esta dividida 
en tres partes, por medio de balaustradas. La ruda grandeza y el vigor de esta 
portada representativa, elevada muy eficazmente por la sencilla arquitectura 
de las cadenas que dividen el resto de la fachada, produce up efecto no igualado 
poi otias construcciones analogas. Desde la portada se pasa en seguida, des¬ 
pues de subir unos cuantos escalones, al gran patio (fig. 121), que se halla a la 
altura del primer piso de la fachada, a causa del gran desnivel que ofrece el te- 


121. SAN MARTlN EN SANTIAGO: PATIO 
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con guarniciones laterales y encima una ventana oval alargada en sentido hori¬ 
zontal. Esta arquitectura de grandes trazos y sin adornos, animada por vigo- 
rosas sombras, presta al patio un sello de solemne severidad. Por un lado asoma 
el fronton y por el otro sobresale la iglesia. 

108. Portada del palacio de San Telmo y el churriguerismo en Sevilla.— 

El motivo de la portada, con su remate puramente decorativo sobresaliendo 
mucho por encima de la fachada, experimento un perfeccionamiento, en ar- 
monia con su destino, en la construction del palacio de San Telmo, en Sevilla 
(fig. 122), debido a Figueroa. El viejo edificio del colegio-seminario, fundado 
en 1681, para la Universidad de navegantes, que ya en 1526 intento crear Fer¬ 
nando Colon para la education cientifica del personal de la marina mercante y 
la de guerra, y que paso luego a ser propiedad del duque de Montpensier, se 
comenzo, en 10 de marzo de 1682, por Antonio Rodriguez y fue concluido en 
17 de junio de 1734. Para elevar la grandeza representativa de este edificio habian 
hecho varios proyectos, a partir de 1725, el maestro de construcciones de la 
ciudad de Sevilla, Leonardo de Figueroa, y mas tarde su hijo Matias, bajo su 
direccion. Desde 1775 a 1796 se llevaron a vias de ejecucion los pianos de la 
portada, de las torres piramidales del patio y de la escalera, siendo el arquitecto 
constructor Antonio Matias de Figueroa, nieto de Leonardo. El perfecciona¬ 
miento aqui introducido en el motivo de la portada, consiste en que el remate 
independiente que la corona contiene un hueco de medio punto en su parte cen¬ 
tral, donde esta colocada la estatua del Santo, que se proyecta sobre el cielo 
azul de Sevilla. La falsedad de esta disposition la hizo desaparecer Figueroa 
por medio de la expresion de las formas decorativas. La composition del con- 
junto no tiene nada de la grandiosidad del edificio compostelano, pues aqui 
cada piso esta adornado independientemente con columnas dispuestas en el 
orden usual, estando la direccion horizontal tan vigorosamente acentuada por 
medio de las cornisas y de las estatuas del piso principal, que equilibra el des- 
arrollo en sentido vertical de todo el conjunto. El rico adorno de la portada 
principal, con el balcon en ella comprendido, la triple guarnicion genuinamente 
barroca de los huecos de los balcones, la animation ornamental de las super¬ 
ficies y el tratamiento de las columnas, como si fueran de material metalico, 
son los caracteres distintivos del churriguerismo sevillano. Esta portada forma 
un vivo constraste con el resto de la arquitectura, mucho mas sencilla, del viejo 
palacio; la escalera principal es de dos tramos y esta cubierta por una cupula, 
coronada por eliptica linterna, construida sobre una planta rectangular, en el 
ano 1796. La planta general del edificio ha sido desfigurada malamente en el 
curso de las sucesivas transformaciones que, por desgracia, ha sufrido el palacio. 
Su magnifica dotation interior fue vendida por el Capitulo en publica subasta. 

Las formas de la arquitectura de todo el edificio tienen su origen, indu- 
dablemente, en las del palacio arzobispal de Sevilla, comenzado en 1664 y ador¬ 
nado despues con una rica portada, por Lorenzo Fernandez (1697-1704). En la 
sencilla arquitectura de pilastras y en los lisos recuadros de las ventanas de granito 
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IGLESIA DEL CONVENTO DE DOMINICOS DE SAN PABLO, SANTA MARIA 

MAGDALENA (O. Schubert) 


con los entrepanos de ladrillo, se percibe todavia el espiritu que predomina en 
la Lonja, mientras que lbs recuadros o guarniciones de las ventanas, con sus 
orejetas salientes en los angulos y las placas colgantes arriba en la cornisa, 
muestran una tendencia hacia el origen de estos motivos en la segunda mitad 
del siglo XVII. Fernandez conservo la sencilla arquitectura primitiva y la animo 
por medio de una portada cubierta de ornamentation, y en cuanto a las dimen- 
siones en sentido de la altura, se atuvo a las fijadas anteriormente, aunque 
sin tener en cuenta la gran cornisa que el interrumpio con sus construcciones 
decorativas sobrepuestas. La obra acusa, en verdad, el gusto por la riqueza orna¬ 


mental, pero no gran destreza y valentia, ni siquiera una habil adaptation al or- 
ganismo constructive existente. Antes que Lorenzo Fernandez fuese comisionado 
con este encargo, ya se habia hecho un nombre terminando el Sagrario, en 1662. 

El monumento mas grande y magnifico de esta epoca en Sevilla, es el 
convento de Franciscanos, construido hacia el 1650 y destruido primeramente 
en 1813 y mas tarde en 1841, que ya no existe en la actualidad. Merece par¬ 
ticular mention la escalera principal, construida por Francisco Manuel Kamos, 
desde el 1691 al 1697, entre los dos patios, y sostenida por 20 columnas toscanas 
de jaspe, apareadas (1). Tantas veces como el superior de la Orden visito este 
convento, se cuenta que hizo su entrada con gran pompa, que armonizaba con 
esta majestuosa construction, donde, ademas de los aposentos para mas de 
300 religiosos, de los cuales 250 eran sacerdotes, y un numero igual para el ser- 

(1) N. del A.—F. M. Ramos nacio en Viana de Camina (Portugal) y murio el 6 de 
agosto de 1713. 
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vicio, habia amplios departamentos para huespedes. Los datos numericos que 
figuran a continuation dan la idea de las dimensiones del conjunto: 16 grandes 
patios y otros varios pequenos, con un total de 24 fuentes; 16 dormitorios, ade- 
mas del noviciado, y una infinidad de departamentos especiales. En el refectorio 
podian sentarse 350 comensales y solamente el noviciado era un edificio con 
tres patios, oratorio, grandes salas y dormitorio para 100 hermanos de la Orden. 

La iglesia del convento de Dominicos de San Pablo, en Sevilla, hoy Santa 
Maria Magdalena, construida desde 1691 a 1708 por Miguel de Figueroa, per- 
teneciente a la familia que trabajo en San Telmo, muestra todavia la conocida 
disposition de las iglesias para las Ordenes mendicantes (fig. 123): una basilica 
de tres naves, con largo 
transepto, y en cuyos 
muros se abren dos 
pares de capillas, a 
ambos lados del altar 
mayor, que esbastante 
profundo y esta limi- 
tado por tres lados de 
un exagono regular. 

Tanto estas capillas 
como las laterales, es- 
tan cerradas por muros 
rectos; el coro para los 
clerigos esta frente al 
altar mayor en los dos 
primeros tramos de la 
nave central de cinco 
ejes y bajo el coro de 
los cantores. El edificio 
primitivo, erigido por 
Fernando III, desde 
1248 a 1249, se incendio en 1353, y en 1370 fue sustituido por una nueva cons¬ 
truction, que quedo destruida en 1504 por un terremoto; se levanto una nueva 
iglesia, grande y magnifica, con ricos artesonados, y cuando se quiso sustituirlos 
por una boveda, se hundio el templo el primer domingo de Adviento de 1691. 
Figueroa conservo los muros de cerramiento de esta iglesia, comenzada en 1608, 
modificando solamente el interior, hasta el 22 de octubre de 1724. A la iglesia 
se adosan el convento con sus accesorios y el gran patio cuadrado; los muros, 
pilastras y pilares del interior fueron muy habilmente pintados al fresco por 
Lucas de Valdes, Clemente de Torres, Alonso Miguel de Tovar y Bernardo Ger¬ 
man, completando la decoration interior una infinidad de altares churriguerescos 
ricamente ornamentados, estatuas y cuadros de Zurbaran, Torrigliano, Herrera, 
Roldan y Montanes. Ofrecen un interes muy particular las archivoltas de los 
arcos de medio punto, en forma de tranquilas lineas onduladas, asi como la 
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cornisa de la cupula, que se va transformando, partiendo del clrculo, hasta 
llegar a las mismas lineas onduladas; motivos que se presentan aqui por vez 
primera en la forma indicada. De una belleza muy caracteristica es la linterna 
de la cupula, que termina en una corona. En el frente principal se elevan altas 
espadanas, sin terminar, adornadas, lo mismo que el patio, con columnas de 
ladrillo, lisas en la parte inferior, hasta un tercio de su altura, y el resto salo- 
monicas, o bien con pilastras. Las incrustaciones de materiales barnizados, 

coloreados de vivos tonos, 


herencia de los 
tiempos de la domination 
musulmana (v. Santa Maria 
Magdalena, en Granada). 

Miguel de Figueroa 
construyo tambien, hasta el 
1731, sin las trabas que 
imponia la alta inspection 
ejercida por el dominico 
Barrera, la iglesia del Novi- 
ciado de Jesuitas o conven 
de San Luis, en Sevill 
fundado en 1609, en casa de 
los duques de Medinaceli 
(fig. 124); el colegio fue con- 
cluido por Jose Torrecilla, 
en 1765. La iglesia es de gran 
altura, de planta circular, 
con cupula, y en ella hay, 
analogamente a Santa Ines 
de Roma, y a Santa Maria 
de las Gracias, en Milan, 
cuatro nichos en los ejes 
principales; en los demas, 
pequenos nichos-altares, y 
sobre ellos, como en Loyola, 
tribunas con balcones. Desde los nichos (fig. 125) hay pasillos que conducen a los 
departamentos accesorios que ocupan los angulos, como sacristias y escaleras para 
las tribunas. Delante de la iglesia hay un portico de tres ejes, con torres a los cos- 
tados, de tal modo que toda la construction queda, en planta, inscrita en un rec- 
tangulo. Columnas lisas en el tercio inferior y salomonicas en el resto, antepuestas 
a los pilares, imprimen un caracter especial a la sala (v. el fronton de San Pablo) 
y se prolongan a modo de pilastras, que sostienen por encima de la cornisa las 
columnas corintias ricamente acanaladas que dividen el tambor adornado con 
estatuas. La perspectiva arquitectonica que representan los frescos de la cupula 
continua la misma estructura y la prolonga hasta la linterna. La iglesia recibe luz 
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por la linterna y por ocho grandes ventanas rectangulares, abiertas en el tambor. 
El nicho situado frente al altar mayor contiene una tribuna, que se extiende hasta 
por encima del atrio. Con arreglo a losestatutos de laOrden, esta iglesia jesuitica 



126. SAN LUIS, DE SEVILLA: VISTA GENERAL DEL EXTERIOR 

carece de organo, y los demas nichos que no estan ocupados por altares estan 
cubiertos por completo de ornamentos. El exterior esta, lo mismo que el interior, 
exornado con la mayor riqueza, mostrando la arquitectura de esta obra, gran- 
diosa ciertamente por la composicion del conjunto, la misma acumulacion de 
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detalle en que se pierde su exuberante ornamentation del exterior (fig. 126). 
En ella trabajo Figueroa con libertad completa, dejando rienda suelta a su 
sentido ornamental, sin estar sometido a ninguna inspecion superior, y asi pudo 
manifestar su originalisima personalidad, su Yo, complete, artistico. 

109. El punto culminante del churriguerismo en Sevilla.—De un aspecto 
mucho mas grandioso que la iglesia ultimamente descrita es la del Salvador, 
en Sevilla (fig. 127). La disposition de la mezquita que primitivamente se en- 
contraba en este sitio, se percibe todavia en la planta del conjunto, en los patios 
laterales, en muchos capiteles, romanos en su origen, y en algunos restos de la 
primitiva construction empleados en la nueva fabrica. En los trabajos de cimen- 
tacion para la obra nueva se pudi.eron apreciar tres clases de fabrica, corres- 
pondientes a los tiempos de Tiberio, de Teodosio el Grande y de los arabes. La 
mezquita fue derruida en 1670 a 1671, para dejar sitio a la nueva construction 
cristiana. La election de Esteban Garcia, que habia estado encargado de los 
trabajos de demolition, para elaborar el proyecto y construir el nuevo edificio, 
se vio bien pronto que habia sido equivocada. No se sabe si el Capitulo de la 
Catedral de Jaen accedio al ruego que se le dirigio desde Sevilla, con fecha de 
3 de octubre de 1671, para que enviase pianos y alzados detallados de la misma; 
pero lo que se puede precisar es que E. Garcia puso la primera piedra el 1 de 
diciembre de 1674, que en 21 de cctubre de 1678 se hundio esta nueva cons¬ 
truction, y que, en 29 de octubre del mismo ano, se nombro a Pedro Romero 
sucesor de Garcia. Dos dias antes ya habia decidido el Capitulo solicitar el parecer 
de las primeras autoridades del Reino en materia de construction. 

Pedro Roldan (1624 a 1700), el ultimo de los discipulos de Alonso Cano, 
figuro entre los primeros escultores sevillanos, a pesar del exagerado movimiento 
de sus figuras, debido a la grandiosa conception, llena de animation y de vida 
en sus estatuas, pintadas con el mas crudo realismo por Juan de Valdes Leal. 
Como arquitecto, Roldan atrajo hacia si todas las miradas con la construction 
de la iglesia, de planta oval y de gran efecto, del colegio de las Becas en Sevilla, 
concluida en 1710, perteneciente en otro tiempo a los jesuitas y despues al 
Tribunal de la Inquisition. Mas tarde fue enviado a Jaen, para, en union del 
maestro de la Catedral, Eufrasio Lopez de Rojas, dictaminar acerca de las 
cuestiones tecnicas relacionadas con la obra, como cimientos, espesor de los 
muros, etc., y, una vez aprobados el informe y los pianos de Lopez de Rojas, 
por una comision de arquitectos, se decreto la ejecucion, en 12 de enero de 1680. 

Para calmar las impaciencias del pueblo, con cuyas limosnas debia edi- 
ficarse la iglesia, se convoco al maestro de la Catedral de Granada llamado 
Jose Granados (en 16 de cctubre de 1682), para decidir si los pilares se habian 
de construir de piedra o de ladrillo; Granados vino a Sevilla, donde permanecio 
el mes de noviembre y parte de diciembre, e hizo nuevos pianos con descripciones 
precisas y detalladas, a base de cuidadosas investigaciones, con arreglo a los 
cuales se construyo la iglesia, confiandose la ejecucion a Francisco Gomez Sep- 
tier, como maestro mayor. En 1694 escribio Alonso Gonzalez un folleto, que 
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llamo mucho la atencion, en que trataba de demostrar que se debia hundir 
tambien esta segunda construction; pero los informes de los mas distinguidos 
arquitectos probaron que la obra estaba ejecutada con arreglo a las practicas 
de la construction sancionadas por la experiencia y sin variation alguna con 
relation a los pianos del ya entonces difunto Granados. Muerto Francisco Gomez 
Septier en Carmona, donde habia construido una iglesia, le' sucedio el celebre 
constructor de la fachada San Telmo, Leonardo de Figueroa, quien cerro la 
cupula y termino las bovedas de fabrica de piedra en el intrados y ladrillo en 
el trasdos, a causa del precio mas elevado de aquella y del peso, de acuerdo con 
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127. IGLESIA DEL SALVADOR EN SEVILLA 
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un decreto del Capitulo, fecha 9 de diciembre de 1702; pero el artista no logro 
ver terminada su obra, pues el arzobispo, en 5 de agosto de 1711, encargo la cons¬ 
truction a su arquitecto diocesano Diego Diaz. La iglesia fue consagrada en 26 de 
febrero de 1712 (fig. 128); la planta y alzado proceden de Granados, mientras 
que se atribuye a Septier y a Figueroa la no menos ingeniosa expresion de las 
distintas partes, asi como el adorno y la composition. Es una basilica de salon, 
de tres naves, con alta cupula en el crucero; los contrafuertes estan en el in¬ 
terior, y entre ellos se tienden tribunas constituyendo como un paso, a modo de 
triforio, de manera que se forman debajo nichos adintelados con altares. La 
planta y el alzado pueden verse en los grabados 127 y 128; el tabernaculo del 
altar, que llega hasta el techo, se ha suprimido a favor de la claridad del dibujo. 
En esta disposition ha encontrado su expresion ideal, libre de la imitation de 
los modelos italianos, la iglesia jesuitica parroquial y de predication, derivada 





















































mm* 


Hpi 

| * xl £S**S«iiS!l i 


B 


HI 

WMiffi i » 


SHHifa 











































































































EL BARROCO EN ESPANA 


237 


del salon de juntas mahometano, satisfaciendo al mismo tiempo las exigencias 
generales del culto catolico y las de una iglesia procesional. Adosadas a los 
pilares hay medias columnas que se corresponden con los arcos fajones que so- 
portan las bovedas de la nave central y del crucero, o bien las bovedas de las 
naves laterales. Mientras que las columnas mas pequenas que miran a las naves 
laterales estan simplemente acanaladas, las grandes columnas de la nave central 
son, en el tercio inferior, acanaladas, y en el resto estan adornadas analoga- 
mente a las columnas del palacio de San 
Telmo. Toda la ornamentacion, como asi- 
mismo los perfiles, son de gran delicadeza 
y de animation extraordinaria, contribu- 
yendo en gran parte al rico efecto del con- 
junto, ya que no a la hermosa impresion 
de esta acabada creation barroca. En todo 
esto, como en la reunion del tambor y de 
la cupula, formando un todo armonico, de 
efecto unico, se manifiesta el inagotable 
talento (fantasia) del artista. 

Sobre el modelo de esta iglesia sevillana 
se formo probablemente el plan (aunque 
fue realizado con menos. ingenio), de la 
Colegiata de Jerez de la Frontera, comen- 
zada por Torcuato Cayon de la Vega, en 
1695 (fig. 129): es de planta basilical de 
tres naves, inscritas en un rectangulo, con 
capillas laterales, alta cupula en el crucero, 
y mas tarde se anadieron en todo el ancho 
de la iglesia grandes sacristias. La cons¬ 
truction, aqui, es todavia gotica. Tam- 
bien recuerda el estilo gotico, o bien el 
plateresco, el perfilado de los arcos de 
medio punto que dan a las capillas la¬ 
terales y a las naves. La cornisa esta, 
tanto aqui como en el Salvador, formada 
de tres partes solamente por encima de los pilares, y en lo demas se manifiesta 
en el tratamiento de los detalles, en la forma de los pilares y de la cornisa, 
en la ornamentacion de las pechinas, en las ventanas, etc., una marcada 
analogia. La cubierta la forman bovedas de cruceria ricamente ornamentadas. 
Al interior rompen la monotonia de las superficies las juntas blancas de los 
sillares; y al exterior se acusa claramente el sistema constructive interior. Delante 
de la fachada principal hay grandes terrazas y escalinatas. La mezcla, funda¬ 
mental para todo el churriguerismo, del espiritu plateresco y vignolesco, con- 
dujo en Jerez a una solution formal, todavia mas caracteristica que en la 
fachada de San Martin, adosada a una construction gotica de tres naves. 
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El altar mayor del Salvador, en Sevilla (fig. 130), construido en jaspe 
negro y de color, con rico templete de cedro dorado y de cipres, con chapeado 
de plata repujada, estuvo en un principio entre el coro y el crucero. En 15 de 
octubre de 1770 se encargo al escultor portugues Cayetano Acosta de hacer 
el actual altar mayor, que debia alcanzar hasta el techo, sin limitation alguna 
de medios, que dos sevillanos proporcionaban generosamente, y ademas el altar 
del crucero del lado de la epistola. Acosta traslado el coro, segun el modelo 
de las catedrales espanolas, delante de la entrada principal, enfrente del altar 
mayor, de modo que este solo queda libre a las miradas del publico en direction 
diagonal. Este artista habia probado antes su talento en la construction de la 
portada del lado del Evangelio en el crucero, que forma digna entrada para el 
Sagrario. Estos altares son justamente celebres, aunque fueron por mucho 
tiempo censurados como documentos completamente geniales de una maestria 
refinadisima, segun el gusto de Churriguera, que pueden figurar dignamente 
al lado del Transparente de Tome, del altar mayor (obra de Salvador Garcia) 
de la grandiosa basilica gotica de Santa Maria del Mar en Barcelona, del altar 
mayor del Sagrario en la Catedral de Sevilla, del de la iglesia parroquial de San 
Lesmes en Burgos y del de San Martin Pinario en Santiago. Todas las pinturas de 
las capillas-altares de la iglesia que nos ocupa proceden de Juan Espinel; el Cristo 
en la Cruz es de Montanes, y la Virgen de las Aguas es del tiempo de Fernando III. 

El misrno estilo que los altares de Acosta y la misma exuberante riqueza 
de valiosos materiales muestra tambien la capilla del Sagrario, accesible por 
el brazo izquierdo del crucero. La fachada principal de San Salvador, que da 
a la plaza del mismo nombre, esta dividida por pilastras apareadas, en armonia 
con el interior; sin embargo, las formas del Renacimiento y el remate barroco 
que sobresale un poco de la fachada hacen pensar que esta sea de epoca posterior. 
Asi Qonstituye esta iglesia, con su ingeniosa ejecucion, deslumbradora en todas 
sus partes, la elocuente expresion de lo que el churriguerismo podia dar de si 
en Sevilla (v. iglesia de los Jesuitas). 

No se puede precisar hasta que punto pudiera servir a Acosta de modelo 
el tabernaculo del altar mayor del Sagrario de la Catedral de Sevilla, que termino 
Jeronimo Barbas, escultor y arquitecto de las cercanias de Cadiz (6 de diciembre 
de 1709), pues este altar churrigueresco fue destruido en 1824 por el clasicista 
Silvestre Perez, y sustituido por el actual, que procede de la capilla de los Viz¬ 
cainos del ex convento de San Francisco. El furor purista de los entendidos de 
aquel tiempo en materia de arte, se dirigio precisamente contra esta famosa 
obra, que costo 1.277.390 reales, y esto prueba que era una de las producciones 
mas caracteristicas, un modelo notable para la viviente generation de artistas. 
Hablando de su merito, dice Bermudez: «E 1 tamano es grandisimo, y el adorno 
de que esta cargado, incomprensible. Sin sujecion a ninguna regia de arquitec- 
tura, la imagination del autor obro a su libertad y segun su mal gusto.» Las figuras 
barrocas de Cornejo armonizaban con la tranquilidad que respiraba toda la com¬ 
position. G. Barbas se habia ya antes atraido la atencion publica por el atrevi- 
miento de su talento imaginative como pintor de decoraciones para el Buen Retiro. 
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no. Otros representantes de la Escuela. —Mencionaremos solamente a 
Sebastian Recuesta, el creador de la iglesia de minoristas de Sevilla, construida 
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en 1655, y Francisco Garcia Dardero, que proyecto, en 1688, el atrevido taber- 
naculo del altar en la iglesia conventual de Ucles. El Hospital de San Agustin 
de Osma lo construyeron, en 1699, Ignacio Moncalcan y Pedro Portelo; de 
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Jose de Arroyo precede la rica fachada barroca de la Catedral de Cuenca, y en 
1663 fue llamado para construir all! mismo la Lonja. Desde 1664 a 1669 dirigio 
la construccion de los dos edificios, que continuo desde esta ultima fecha Luis 
de Ariaga, y tambien tomo parte en el arreglo de la cimentacion del puente de 
Toledo en Madrid (1682). Finalmente, en 1693 trabajo, en union con Caspar 
Roma, en la nivelacion de una parte del canal del Jarama en Aranjuez. En 
1670, Jose Sopena sustituyo, conforme lo habia predicho el cardenal Cisneros, 
el primitivo patio de la Universidad de Alcala de Henares (v. n.° 14) por el 
actual de marmol, con dos cuerpos doricos y el tercero jonico. Francisco Artiga, 
creador de la Universidad de Fluesca, que el mismo adorno con pinturas al fresco, 

presto un gran servicio a la 
fertilidad de los campos de 
esta provincia aragonesa con 
la construccion de un gran 
pantano. Vivio en Huesca des¬ 
de el 1700 al 1711, ano en que 
murid. Por la originalidad de 
la planta y del alzado se dis¬ 
tingue su proyecto para un 
edificio octogonal, destinado 
para Universidad, que unido 
a un memorial presento el 
autor a la ciudad. En los an- 
gulos se elevan, desde el suelo 
hasta la cornisa, cadenas a 
modo de pilastras, entre las 
que corren a todo lo largo 
dos ordenes, cada uno de ocho 
columnas, que sostienen un 
fronton triangular. Sobre los 
tres ejes centrales se halla un 
balcon a la altura del piso 
superior. El acceso a las distintas aulas se verifica por la galena de arcadas que 
rodea el patio. Como pintor no se elevo Artigas, a pesar del buen colorido de sus 
cuadros, sobre el termino medio de los artistas academicos de su tiempo, y lo mis¬ 
mo puede decirse con respecto a los grabados en cobre para un libro de su com- 
patriota Lastanosa, publicado en 1681. En la comedia titulada Blasones de Aragon 
en la conquista de Huesca y batalla de Alcoraz, asi como en su obra sobre La elo- 
cuencia espanola, se mantuvo dentro de las normas marcadas por el gusto de 
la epoca. Ademas, escribio La forti/icacion elemental y De fide matematica. A esta 
preferencia que demostro por las matematicas responde el legado que dejo en 
su testamento para la fundacion de una nueva catedra de aquella ciencia en la 
Universidad de Huesca, dotada con 125 escudos de renta anual. 

La gran iglesia Colegiata de Alcaniz, con sus tres naves y su fachada prin- 
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cipal organizada a modo de retablo con columnas compuestas dentro de un 
nicho entre las dos torres, fue ejecutada, desde 1736 a 1719, segun los pianos de 
Miguel Aguas, natural de Alcaniz. 



hi. Francisco Hurtado y Jose de Bada.—El espiritu barroco de la epoca, 
ligado por completo a la tradicion y obligado a imitar el tipo de las catedrales 
del Renacimiento ya existentes, no pudo desenvolverse con completa libertad 
en el problema de mayor 
importancia que se presento 
en Granada, con la cons¬ 
truction del Sagrario de 
la Catedral, empezado por 
Francisco Hurtado, maestro 
mayor de Cordoba en 1705, 
y concluido por Jose Bada, 
en 1759. La mezquita de 
once naves que estuvo en el 
mismo sitio sirvio todavia 
como iglesia hasta 1611. La 
planta del Sagrario es cua- 
drada, y en ella esta inscrita 
una cruz griega (fig. 131); 
los contrafuertes de las bo- 
vedas se desarrollan hacia 
el interior, formando entre 
ellos dos series de capillas 
laterales en todo su con- 
torno, y los pilares estan 
formados segun el modelo 
de los de la Catedral, o sea 
por un nucleo con tres resal- 
tos o escalones y medias co¬ 
lumnas adosadas (fig. 132). 

Los espacios que quedan en los angulos estan cubiertos por bovedas de arista, 
mientras que los brazos de la alta cruz griega lo estan por bovedas rebajadas y el 
crucero por una cupula semiesferica, bastante elevada. Se ilumina el interior por 
las ocho ventanas circulares de cupula, asi como por las ventanas de los brazos 
de la nave principal, que dan una tranquila luz casi cenital. Los plementos de las 
bovedas y las pechinas estan exornados con extraordinaria riqueza. Los pilares 
del crucero estan fuertemente achaflanados y ricamente adornados con nichos 
para estatuas, y los capiteles corren en todo el perimetro de los pilares, for¬ 
mando una faja ornamental que refuerza la cornisa principal. La fantasia del 
artista no pudo mostrarse, en consecuencia, mas que en la ornamentation de este 
edificio, y es analoga, por su estilo, a la del Sagrario de Sevilla. Las pinturas del 
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techo proceden de Antonio Palomino y Jose Risueno; las estatuas son obra de Jose 
Mora. Las proporciones son mucho mas acertadas que las de la Catedral y el efecto 
de espaciosidad excelente. El altar esta colocado delante del muro de cerramiento 
del brazo menor de la cruz, y aislado, en forma de tabernaculo piramidal de marmol. 

A Hurtado se le presento ocasion para mostrar su atrevimiento y habilidad 
extraordinaria como artista barroco, en el Sagrario de la Cartuja de Granada 
(desde 1704 a 1720), construido con columnas salomonicas de marmol rojo y 
negro de un efecto sorprendente y adornado con estatuas de Jose Mora. Las 
pinturas del techo son de Palomino y Risueno (1724). 

En la iglesia del convento de la Cartuja del Paular, edificada desde 1390 
a 1440, en las montanas de Segovia, se sustituyo la capilla construida en 1619 
detras del altar mayor, por la del Transparente, llamada del Santuario, formada 
por dos espacios octogonales desiguales cubiertos por cupulas. En el centro del 
segundo y mas pequeno espacio, donde esta el verdadero transparente, se le- 
vanta el altar mayor que encerraba la custodia barroca de plata, construida 
en el taller de Pedrajas, de Cordoba. Libre de toda limitacion la fantasia de 
Hurtado, se lanzo en esta obra, ejecutada en 1719, a tan atrevido vuelo, que 
Ponz llega a afirmar que, en comparacion con este maestro de las Catedrales 
de Cordoba y Granada, habian sido paladianos artistas como Churriguera y 
Tome. Palomino pinto los frescos del techo; las 18 hermosas estatuas de los 
altares laterales y de los nichos de los muros proceden de Pedro Cornejo (1677 
a 1757), autor de la celebre silleria del coro de la Catedral de Cordoba, termina- 
da en 1757, que muestra claramente el influjo de Hurtado (figs. 133 y 134). 
La pujanza y el arraigo de estas formas se manifiestan con claridad muy par¬ 
ticular en la portada de la Colegiata de Granada, en la que aparecen en pleno vigor 
las ideas ornamentales desarrolladas en los anteriores edificios andaluces (fig. 135). 

Se ignora cuando murio Hurtado, pero se cree que salio de Andalucia 
antes de terminar el Sagrario, puesto que ninguna obra se ha conservado de 
el, a exception de la capilla del cardenal en la Catedral de Cordoba, acabada 
ya en 1705, es decir, antes de principiar la obra de Granada. Jose Bada no solo 
termino el Sagrario, sino que tambien recibio diferentes encargos de gran im- 
portancia. Tampoco se sabe si Hurtado tomo parte en la sustitucion del arte- 
sonado de madera de la mezquita, que se habia hecho permeable en el trans- 
curso de los siglos, por la boveda actual (1713). 

La iglesia del hospital de San Juan de Dios, en Granada, se comenzo en 
1552; su planta es de cruz latina, con capillas pequenas (nichos de altar ) en los 
muros del contorno y alta cupula en el crucero. Bada adorno el interior (1737 
a 1759) con profusion y puso detras del altar mayor el Camarin elevado sobre 
el nivel de la iglesia, que es una rica capilla oval para guardar reliquias, con 
un arco circular que se abre hacia el altar mayor. Construyo, ademas, la escalera 
principal del Hospital y la rica fachada de la iglesia. Bada acumulo todo el 
adorno de la misma sobre el eje central, con la portada y las dos torres que 
recuerdan mucho las de la iglesia de Monserrat en Madrid, obra de Churriguera. 
En la portada dispuso en cada piso cuatro columnas corintias sobre altos basa- 
























































































EL BARROCO EN ESPANA 


mentos, quebro en saliente sobre ellas la cornisa, y en los ejes cdIoco nichos es- 
fericos con estatuas; las superficies estan animadas con ornamentos. Junto a 
este rico motivo central hay en el muro, completamente liso, una ventana a cada 
lado, cuyas guarniciones resaltan vigorosamente. 

Mas personal y mas caracteristico de su arte, es el proyecto para el tras- 
coro de la Catedral de Grana- 

y que' costo 200.000 pesetas! 
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ciones de varios colores, las 
cornisas y las guarniciones de 
las ventanas, con sus lineas juguetonas y ondulantes, quebradas e interrum- 
pidas, asi como los adornos sui generis, saliendo de la cornisa por delante del 
atico, manteniendo su dibujo dentro de un puro juego de lineas, caracterizan 
los esfuerzos dirigidos a crear obras nuevas mediante la repetition, amontona- 
miento y exaltation de los motivos barrocos, y por la habil utilization de los 
colores y de los reflejos de los mas ricos materiales; de este modo, las obras creadas 
llegan a superar en riqueza ornamental a todo lo conocido hasta entonces. 


135. LA COLEGIATA DE GRANADA: PORTADA 
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112. Las ultimas consecuencias de la rotura de lineas y superficies.—El 
empleo de lineas interrumpidas y quebradas como principal motivo ornamental, 
es el caracter distintivo de la encantadora iglesia de planta de cruz latina, con 
cupula en el crucero, del Instituto de Maria Reparadora, en Valladolid. Entre 
las lineas en zis-zas que cubren toda la boveda estan distribuidos delicados 
ornamentos de estuco. Muy digna de atencion es la churrigueresca fachada, 
fuertemente curvada, con sus dos torres redondas a los costados y el templete 
abierto hacia atras que corona el conjunto. Esta forma se perfecciona todavia 
mas en los pilares barrocos de San Hipolito, en Cordoba, que ocultan la estruc- 
tura gotica, y en ellos se desarrolla, hasta el mas alto grado, el motivo orna¬ 
mental de Alonso Cano, las placas recortadas en forma de tablero de marqueteria. 

Elevadas por el contraste aparecen las formas aqui descritas, que recuer- 
dan el arte portugues, en los campanarios (espadanas) que, segun la tradition, 
construyo Manuel Rosato, desde 1703 a 1737, para los Carmelitas Descalzos, 
en la iglesia del Carmen, de Cadiz (fig. 137). En oposicion con la fachada, el 
interior nada ofrece de particular, aparte pequehos detalles. Sobre una super- 
ficie lisa, enlucida de bianco, se asienta una rica portada barroca de silleria, 
sobre la que se quiebra la cornisa formando un agudo pinon a modo de tejado 
con dos vertientes. Esta dura combination de lineas se repite en la parte superior, 
a cuyos costados se elevan dos ricos campanarios con tres huecos cada uno para 
las c.ampanas, que recuerdan los modelos de Guarini y coronan el muro de la 
fachada principal. Esta disposition, caracteristica de los campanarios espanoles, 
que sustituye a la torre del norte, esta aqui perfeccionada con la mayor riqueza 
y constituye el motivo dominante de la fachada, juntamente con la portada. 

La ultima consecuencia, el mas alto efecto final alcanzado por esta direc¬ 
tion artistica, que tiende a una incesante exaltation de la riqueza de lineas, 
lo forma la sacristia de la Cartuja de Granada (figs. 138 y 139). Fundose esta 
Cartuja en 1513, para tres monjes de Cuevas de Sevilla, en uno de los sitios 
mas hermosos de toda la comarca, y en donde, segun la tradition, hubo antes 
un estanque que los arabes utilizaban para regatas, simulacros y toda clase 
de fiestas acuaticas. Los tres monjes fueron asesinados por los moros (1516), 
y entonces se levanto alii un magnifico convento, que, por desgracia, fue des- 
truido en 1842, conservandose solo, a ultima hora, por orden del rey, la iglesia 
con su Sagrario, la sacristia y algo del claustro. La iglesia estaba formada de 
tres partes: el primer tercio destinado para los legos y el resto para el coro y el 
altar. De los muros penden ricos marcos de estuco, que encierran cuadros de 
Cano, Murillo, Giaquinto, Fray Francisco Morales, P. Cotan, Bocanegra y otros. 
En el eje, detras del altar, esta el Sagrario, visible a traves de un gran vano 
de arco semicircular (v. n.° 111), y a un lado del altar mayor hay una magnifica 
puerta con incrustacioness, que conduce a la sacristia, construida por Luis de 
Arevalo, desde 1727 a 1764. La sacristia es de modestas proporciones, y sus muros, 
que se pierden bajo una profusion de ornatos y juegos de lineas, estan deco- 
rados con marmol y estuco; junto a las paredes estan las celebres comodas de 
cedro con incrustaciones de marfil, plata y nacar, etc., que encierran los sagrados 
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ornamentos. El arquitecto fue Fray Manuel Vazquez, nacido en Granada en 
28 de marzo de 1697; ingreso como hermano lego en la Cartuja, el 24 de junio 
de 1727, trabajo en ella desde 1730 a 1760 y murio en 2 de abril de 1765. El 
principio fundamental de la organization del interior es la siguiente: una sala 
rectangular con pilares adosados a los muros y elevados sobre un zocalo; la 
cornisa y el atico quebrados por encima de los apoyos que sostienen los arcos 
fajones, entre los cuales se tienden las bovedas esfericas. A esta sala de cuatro 
tramos se adosa un espacio eliptico, cubierto con cupula y un poco mas ancho, 
en cuyo muro de frente esta el altar. Este principio, en si muy sencillo, esta 
velado por el desarrollo de las formas, puesto que las intranquilas y quebradas 
lineas de los ornamentos que, en Valladolid, por ejemplo, formaban el motivo 
fundamental de todo el sistema decorativo, se perfeccionan aqui todavia mas, 
hasta formar un motivo general. La aspiration a que se dirigieron todos los es- 
fuerzos del artista, fue resolver todas las superficies en movimiento, desde el 
piso hasta el techo y lo mismo los apoyos, cornisas, etc. La reaction de las colonias 
sobre la madre Patria se manifiesta en las formas que recuerdan los modelos 
indomejicanos, empleados aqui por el artista, junto con los motivos nacionales; 
pero, mientras que los indios cubrian las superficies uniformemente con su 
ornamentation, llegando asi a conseguir un reposo de lineas que, sin embargo, 
tenia por base el movimiento, puso, en cambio, el arte nacional espanol, junto 
a esas movidas formas, lineas rectas para acentuar de ese modo todavia mas 
la movilidad de las formas y su riqueza y hacerla resaltar por el contraste. En ellas 
muestra el perfilado toda la maestria de un artista experimentado en el mane jo 
jugueton de los efectos de luz y de perspectiva; mas, a pesar de esta riqueza in¬ 
superable de detalle, supo todavia el autor presentar en el altar mayor una exalta¬ 
tion de estos motivos poniendo, uno enfrente de otro, los peores enemigos: forma y 
color, para lo cual empleo motivos clasicos en la sen cilia arquitectura barroca de este 
retablo, ejecutado en marmol veteado de varios colores, que compensa, con su di- 
bujo completamente irregular, la severa tranquilidad de las formas arquitectonicas. 

El camino desde la decoracion a la construction, o sea desde un arte pura- 
mente ornamental a un arte constructive, lo habia mostrado Herrera, dejando 
tras de si, como la herencia de su epoca, la decoracion del Renacimiento italiano 
derivada del plateresco y el reconocimiento de la individualidad, dentro del 
circulo marcado por las reglas clasicas. La progresiva acentuacion de la per- 
sonalidad y el deseo de superar lo existente, habian conducido a sutilezas y 
caprichos en el adorno; pero como el barroco era solamente un fortissimo reali- 
zado por la repetition y el amontonamiento de motivos ornamentales, tanto 
en la composition del con junto como en el tratamiento de los detalles, resulta 
que se alcanzo su ultimo grado, se llego a la cumbre mas alta de todo el estilo, 
en la celebre sacristia de la Cartuja de Granada. Facil es comprender, por con- 
siguiente, que esta obra, aunque imitada en sus distintas partes, no llegara a 
formar escuela, y como, por otro lado, cada estilo es solo un documento cristali- 
zado en piedra del espiritu de la epoca, asi es tambien esta obra el fiel reflejo 
del gongorismo y del gracianismo que la precedieron. 
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113. Manifestaciones afines del espiritu de la epoca.—Lo mismo en otro 
tiempo, despues de realizada la unidad nacional, el arte de construir fundio las 
formas nacionales gotico-mudejares, lo que dio por resultante el estilo plateresco, 


139. SACRIST fA DE LA CARTUJA DE GRANADA: VISTA HACIA EL ALTAR MAYOR 

(Junghaendel-Gurlilt) 

llegando mas tarde a descubrir nuevos motivos ornamentales en el Renacimiento 
italiano, asi tambien el arte de la poesia tendio a aproximarse a la Escuela ita- 
liana inmediatamente despues del triunfo del idioma Castellano; y sin embargo, 
en las obras de un Juan Boscan (1495 a 1542), de un Garcilaso de la Vega (1503 
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a *536) y de todos los demas poetas de la epoca, brilla un espiritu genuinamente 
espanol, a traves del barniz de las pulidas formas italianas. El camino para 
llegar a libertarse de la imitacion extranjera y al desenvolvimiento del arte pro- 
pio nacional, lo inicio, antes que Herrera, el poeta Diego Hurtado de Mendoza 
(1503 a 1575), cuya obra El lazarillo de Tormes fue el origen de la novela pica- 
resca, tipica nacional, notable por el impresionante y solido realismo de que 
rebosan sus descripciones de la vida y costumbres espanolas. Imitaron el genero 
Mateo Aleman y Andres Perez, hasta llegar a su mas hermosa creacion con 


1J0. CASA DEL MEJICANO EN BRAGA 


(Wide) 


Miguel de Cervantes Saavedra (1547 a 1616), en su acabada satira Don Quijote. 
El deseo de sobrepasar la profundidad de pensamientos de esta obra, o al menos 
de igualarla, condujo al «estilo culto», al culteranismo de Luis de Gongora y 
Argote, natural de Cordoba (1561 a 1627), en la poesia, y de Baltasar Gracian, 
de Calatayud, en prosa (murio en Tarragona en 1658). La teoria del arte de este 
ultimo para pensar y escribir ingeniosamente, titulada La agudeza y arte del 
ingenio, impresa en Huesca en 1649, f ue P ara todo el siglo un codigo inconcuso 
del gusto de la moda y condujo, naturalmente, a la hinchazon, a la oscuridad y 
al estilo rimbombante. El aplauso que su obras encontraron en los circulos 
cortesanos y en los eruditos, se fundaba en que, bajo un cumulo de pensamientos 
ingeniosos, agudezas, juegos de palabras, imagenes e hiperboles, se descubre 
un profundo conocimiento de la vida y una inagotable fantasia. El mismo am- 
biente de agitacion respiran los cuadros de Zurbaran, que conmueven el espiritu 
con el estremecimiento del dolor, y las esculturas de Pedro Roldan, pintadas 
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por Valdes Leal con insuperable realismo. A Murillo se atribuye la frase de que 
«habia que taparse las narices» para contemplar algun cuadro debido a este 
pintor. Tambien las creaciones portuguesas de la epoca tendian hacia un fortissimo 
en el tropel o amontonamiento de las formas, y en ellas ejercieron menos in- 
fluencia los edificios que Guarino Guarini construyo en Lisboa, que las corrientes 
alemanas, francesas e italianas, las de las colonias y del estilo manuelino (por- 
tugues), equivalente al plateresco espanol. Asi lo vernos comprobado en el her- 
moso salon (dividido en tres partes) de la Biblioteca de la Universidad de Coim¬ 
bra y en la habil fachada del Monasterio de Alcobaga, asi como en la silleria 
del coro de la Catedral de Braga y el Palacio del Mejicano de la misma localidad 
(fig. 140), en donde las superficies que quedan entre las guarniciones de las 
ventanas y puertas estan cubiertas de azulejos blancos y azules, mientras que 
la rica, pero dura expresion de las formas de aquellas guarniciones, recuerda 
los modelos de G. Guarini. 














CAPITULO VI 


EL ESTILO DE PLACAS DERIVADO 
DE HERRERA Y CANO 

114. La ornamentacibn sobrepuesta en forma de placas.—115. El campanario 
(torre) espanol derivado del alminar.—116. Casas y Novoa y el frente principal 
de la Catedral de Santiago de Compostela.—117. Simbn Rodriguez y la igle- 
sia de San Francisco.—118. Sarela: Las construcciones profanas. 

114. La ornamentacion sobrepuesta en forma de placas.—La sacristia de 
la Cartuja de Granada nos ofrece las ultimas consecuencias de los esfuerzos 
iniciados por Donoso, Ribera y Churriguera, tendiendo al amontonamiento 
y elevacion de la riqueza de formas, y de la ornamental. Junto a esta se marca 
otra direction, que, tomando como base a Herrera y Alonso Cano, se desenvolvio 
hasta constituir un estilo independiente, con la dura y severa linea de las placas 
recortadas y sobrepuestas. Este motivo lo habia iniciado Herrera, tomandolo 
del arte mahometano, con el empleo de anillos ornamentales en su arte severo 
y grandioso (v. fig. 39). En el frente principal de la Catedral de Valladolid tienen 
estos anillos un despiezo radial independiente del resto de la construction y estan 
vigorosamente destacados del fondo del muro, de modo que se acusan por medio 
de fuertes sombras. 

El mismo caracter propio se observa en la fachada de la iglesia del con- 
vento de Santa Teresa en Avila (Carmelitas Descalzas) (fig. 141). En el sitio 
en que nacio la Santa se edifico (1515 a 1582) un pequeno convento, despues 
de su canonization, y de el solo merece atencion la fachada herreriana (de granito) 
de la iglesia, que es de no grandes proporciones, de una sola nave, con crucero, 
capillas laterales y tribunas sobre ellas. Por la izquierda del crucero se entra al 
cuarto donde, segun la tradition, vio la luz primera la mistica doctora. La 
fachada esta dividida, por medio de cadenas, en tres partes: la central, de tres 
ejes y ancha, y las dos laterales, de uno y mas estrechas. El sistema central 
contiene las tres puertas de medio punto y forma el motivo principal con su 
triangular fronton que dornina toda la fachada. Las partes laterales son de mam- 
posteria rustica en el fondo, con cadenas de sillares de labra lisa, lo mismo que 
los guarnecidos de las ventanas; sobre estas partes van pequenas espadanas. 
En esta fachada es menos de notar la disposition del conjunto, que recuerda 




OTTO SCHUBERT 


Cano en Andalucia, hasta 
llegar a constituir un nuevo 
estilo (v. n. 08 81 a 83). 

Con mucha mayor gran- 
diosidad se desarrollaron to- 
das estas ideas en el extremo 
noroeste de la Peninsula, 
en Santiago de Compostela 
(fig. 142), en aquella comarca 
que, junto con la cercana 
Asturias, nunca conquistada 
habia con- 


por complete 

servado en mayor grado, des- 
de la antigiiedad, su caracter 
propio, a causa de su situa¬ 
tion geografica. Como con- 
secuencia de las ricas dadivas 
y ofrendas que anualmente 
traian a la tumba del Apostol 
Santiago miles de peregrinos 
y que, no solo a la Catedral, 
sino tambien a la Universi- 
dad, llegaban en abundancia, 
pudo desarrollarse alii, per- 
manentemente, una extraordinaria actividad constructiva. La Catedial romanica 
fue comenzada en 1078 y en los siglos XVI y XVIII fueron renovadas las 
fachadas, de tal suerte que, puede decirse, solo quedaron los cimientos de 
la antigua construction; asi presenta la iglesia, al exterior, el aspecto de 
una construction barroca. Las torrecillas piramidales que se levantan en 
los angulos del claustro, plateresco interiormente, y llamadas «Berenguelas», 
por el nombre de su constructor Berenguer, presentan influencias indias, 
y la gran galena de columnas, que corona la facbada exterior del claustro, 
nos ofrece algunos detalles que recuerdan los capiteles de animales de la 
arquitectura persa. 


CONVENTO DE SANTA TERESA 


( Lacoste) 
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11 5 - ^1 campanario (torrgfespanol derivado del alminar.—El mismo Beren- 
guer dirigio la construccion de la torre del Reloj o torre de la Trinidad (ter- 
minada en 1680), de 80 metros de altura, situada junto a la puerta de Platerias, 
que fue edificada por Rodrigo de Padron en union de Domingo Antonio de 
Andrade, autor este ultimo del proyecto de la torre del Reloj. 

La disposition de las torres-campanarios espanolas tiene su origen en la 
de los cuadrados alminares mahometanos que se alzan junto a los patios de las 
mezquitas. Muchas veces se adaptaban aquellos para su nuevo empleo, sin 
mas que anadir las espadanas correspondientes. El constructor de la catedral 
cnstiana de Cordoba, dentro de la mezquita, Hernan o Fernan Ruiz (muerto 
en I 547 )> respeto la antigua torre mahometana que se alzaba junto a la puerta 
del Perdon del Patio de los Naranjos, hasta la altura de 105 pies, reforzo los 



142. VISTA DE LA CIUDAD DE SANTIAGO DE COMPOSTELA 


muros y la elevo dos pisos mas, de 120 pies de altura, formando una construccion 
de 62,70 metros en total. A su muerte (1547) se suspendio la obra, hasta que, 
finalmente, en 21 de septiembre de 1589, una terrible tormenta, acompanada 
de temblor de tierra, derrumbo todo el remate que la coronaba. No se ha con- 
servado ningun dibujo de esta torre. Ln hijo de Hernan Ruiz, de su mismo 
nombre, fue encargado, en 1568 (segun Madrazo, en 1560), de terminar el cele- 
brado alminar de la entonces mezquita de Sevilla, la Giralda actual (fig. 143). 
Los moriscos, antes de la rendition de la ciudad, trataron de obtener el permiso 
para demoler esta obra del matematico inmortal Gxiever (1184 a 1196); pero 
los conquistadores les contestaron que si desmontaban una sola piedra, les 
costaria la vida a todos los moriscos. La torre consta de un nucleo de section 
cuadrada rodeado de otra construccion de la misma forma, y entre ellas una 
rampa que conduce hasta la parte superior. Las superficies exteriores, sin resalto 
alguno y de ladrillo, estan animadas con formas del estilo mudejar, por medio 
de cuadriculados o rehundidos, con relacion a la superficie general de los muros. 
Esta torre tenia 69,65 metros, con un remate de madera coronado por cuatro 
doradas cupulas, que el temblor de tierra de 24 de agosto de 1396 derrumbo. 

Historia del Barroco 
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Fernan Ruiz elevo un nuevo cuerpo de ioo pies (27,86 metros) de alto, pro- 
longando los muros del exterior por un campanario coronado de altos y ricos 

________ , -_______ adornos de un gran efecto, y 

y sobre el se eleva un esbelto 

a _ cuerpo de dos pisos, con las 

i dimensiones del nucleo in- 

,«§>«& terior cuadrado y correspon- 

ijgWg* diendose con el. Incrusta- 

ciones de ladrillos barnizados 
Mfr&fcF j de color azv.l 


oscuro des- 
componen las superficies de 
las vigorosas formas del Re- 
nacimiento en graciosos cua- 
dros al estilo mahometano, 
resultando asf un con junto 
muy armonico, de formas 
nuevas y viejas. La estatua 
de la Fe, de cuatro metros 
de altura, que corona la torre, 
la hizo Bartolome Moral segun 
el modelo del escultor Diego 
de Pesquera. 

Otro Hernan Ruiz, tercer 
representante de este nombre, 
nieto del primero e hi jo del 
segundo, desarrollo el pen- 
samiento de su padre en la 
torre de Cordoba (de la Ca- 
tedral), haciendola de tres 
pisos escalonados (fig. 144). 
Lo mismo que su abuelo, fue 
maestro mayor de la Catedral 
y destituido, por una causa 
que desconocemos, por elobis- 
po Antonio Pazas, despues de 
cuya muerte quedo incontes- 
tada por el Capitulo (Cabildo) 
su demanda de 17 de julio de 
1586 para que le pagasen los 
atrasos. Mas tarde, sin embar¬ 
go, debio de ser colocado de 
nuevo, pues que, habiendose 
desplomado en parte la vieja 
y ruinosa torre construida por 
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su abuelo, el dia de San Mateo de 1589, el Capitulo ordeno la reedificacion en 
4 de mayo de 1593, con arreglo al proyecto de Fernan Ruiz. Para examinar 
los pianos se llamo al maestro constructor de la Catedral de Granada, Asensio 
Maeda, a J. de Ochoa y a J. Ceronado, de Cordoba. Los muros que todavia 
quedaban en pie los hizo 


derribar Hernan Ruiz hasta 
la mitad, reforzandolos ex- 
teriormente hasta la altura 
de 70 pies (19,50 metros), 
desde los cimientos, y sobre 
ellos edifico la torre de 92,5 
metros de altura. En 4 de 
febrero de 1599 se elevo la 
primera campana, a pesar de 
no estar terminada la torre. 

En 1604 murio Fernan Ruiz 
y entonces se suspendio por 
largo tiempo la obra, porque 
la erection de la capilla 
mayor de la Catedral absor- 
bia todos los medios dis- 
ponibles. Solo en 1664 se 
completo la torre por Juan 
Francisco Hidalgo, se repara- 
ronlos desperfectos yse erigio 
la estatua de San Rafael, obra 
de Gaspar de Ona, que la 
corona. A causa del terrible 
temblor de tierra acaecido el 
dia 1 de noviembre de 1755, 
sufrio mucho esta torre, hasta 
el punto que hubo necesidad 
de emprender nuevas e im- 
portantes reparaciones, que 
llevo a cabo Luis de Aguila 
(15 agosto 1763). 

El progreso artistico que 
representa la construction de 
la torre de Cordoba, con re- 
lacion a la de Sevilla, consiste en el escalonamiento sucesivo en seis pisos, 
por medio de salientes y obeliscos, cuya disposition es muy logica, estatica- 
mente considerada, y muy habil desde el punto de vista artistico. La decidi- 
da acentuacion de la verticalidad por medio de pilastras, cadenas, obeliscos, 
etcetera, presta a esta grandiosa creation, en union con la pintoresca puerta del 

17* 
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Perdon, un marcado caracter de grandeza y armonia. En el tratamiento de 
los detalles, por su solidez, por su sobriedad y por la severidad rigurosa que 
ostenta, recuerda la arquitectura de los tiempos de Felipe II. Las vigorosas 



145. TORRE DE LA CATEDRAL 
DE MURCIA 

(Toussaint) 


146. TORRE DEL RELOJ DE LA CATEDRAL 
DE SANTIAGO 

( Junghaendel-Gurlitt) 


cartelas con los escudos de armas de los fundadores, con sus guardapolvos trian¬ 
gulares encerrados en las guarniciones rigurosamente herrerianas de las ven- 
tanas, los altos obeliscos con sus redondeados remates en sustitucion de los ador- 
nos de bolas que recuerdan las obras de Herrera, y el pintoresco aspecto de toda 
la edification, elevan esta torre a la categoria de mas grandioso monumento 
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de todo el tiempo de Francisco Mora. Mucho mas clara se manifiesta la forma 
caracteristica del alminar mahometano, con planta de doble cuadrado, en la 
torre de la Catedral de Murcia (fig. 145). Entre la torre exterior y el nucleo, hay, 
como en Sevilla, una rampa que conduce al ultimo piso: el transito del cuadrado 
exterior al interior lo forman torrecillas cuadradas de angulo, que terminan en 
un ligero chapitel. Berruguete habia comenzado esta torre (1521 a 1525), tan 
vigorosa y grandiosa en conjunto, como delicada y bella por sus ricos detalles 
de magnifico efecto. El piso superior, mas reducido, con su campanario, y las 
cuatro torres en los angulos, proceden de epoca posterior; el proyecto para 
el remate octogonal con su cupula, es de Jeronimo Guijarro, llamado Mon- 
tanes, y Ventura Rodriguez lo ejecuto con algunas modificaciones. Asi pueden 
observarse y seguirse clara- 
mente, en las formas orna- 
mentales de esta torre de 84 
metros de altura, los cambios 
de los tiempos, mientras que 
en toda la obra domina un 
pensamiento unico. 

Sobre una construction 
romanica se levanto la cuadra- 
da torre-campanario y del 
reloj de la Catedral de San¬ 
tiago (fig. 146), cuya forma 
fundamental es la misma que 
anteriormente, si bien realza- 
da por las torrecillas intermedias de angulo que se repiten en el segundo piso 
para pasar a la termination octogonal; la verticalidad estafuertemente acentuada 
por medio de vigorosas pilastras en saliente. En toda la obra domina un aire 
de grandeza libre de toda mezquindad. 

La analogia de estilo en el dibujo de las guirnaldas de flores y frutos, que 
animan las superficies como un adorno de fiesta, ha conducido a pensar que el 
creador de esta torre, el maestro de catedrales Domingo Antonio de Andrade, 
sea tambien el autor de las grandes ventanas del Hospital y del balcon que abarca 
todo el frente. Las escasas noticias que sobre la vida de Andrade han llegado 
hasta nosotros, nos dicen que en 3 de abril de 1700 se hizo clerigo, despues de 
haber ocupado, durante cuarenta anos, el cargo de maestro constructor de la 
Catedral de Santiago, apreciado y celebrado por sus contemporaneos, y que, 
en 1712, murio en Santiago, su ciudad natal (1). Se dio a conocer como escritor 
por su libro publicado en Santiago, en 1695, Excelencias de la Arqueologia, y por 
un soneto en honor del Apostol. El primer proyecto de Andrade fue la iglesia 
de las Recoletas Agustinas, en Villagarcia, que fue ejecutado por su amigo Mon- 

(1) N. del A.—Segun datos proporcionados al autor por el Sr. Perez Constanti Ba¬ 
llesteros, tornados de sus estudios ineditos acerca de los Archivos de Santiago de Com- 
postela. (Notas Compostelanas.) 
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teagudo (1718). Sus trabajos en la Catedral de Santiago: la torre de reloj, la 
puerta del mismo nombre y la fachada este, nos muestran su tendencia hacia 
el empleo de ricos adornos, tornados de las formas existentes del Renacimiento, 
que ocultan el pensamiento arquitectonico fundamental. Nuevos derroteros 
emprendio el mismo en la iglesia de los Jesuitas de San Jorge, en La Coruna 
(figs. 147 y 148), proyectada en 1693 y empezada el mismo ano. Renuncio en 
ella al empleo del follaje como adorno; pero creo, en cambio, otro nuevo y mas 

caracteristico con las placas 
1 b ~ w recortadas superpuestas y 

colgantes y con la-atrcvidas 
AM fcjjlqucbraduras (fig. 148). Kstas 
])lacas colgantcs rcprescutan 
HL • un progreso coniparadas con 

las de A. Cano, piles Andrade 
no se ciintentb con el empleo 
Kgriftffe. Y uHR de la linea recta, sino que, 

•■k..' Tjjjjjfr i ^ • por el empleo de curvas, creo 

TH| A . nuevas formas. Este lieclio, 

PR*, '“ff&i: I'M iffl fundamental para el arte 

• ■Mjw|||jlL j IB, , compostelano, es dificil <le- 

Wpl ~ j I I l lfll , cidir si file obra de Andrade, 

B?J . 1 ylK 111 6 slill tr > cuyas construccioncs en San- 

•"fiBP tiago respiraban un espiritu 

•' - bien distinto, o se debe a 

; : •. I )uming<> Maceyras, qur edi- 

;■ >y%; yiSp'lied, en II.05. l ;l iglesia (scglill 
;g - ‘f Mnreuiai, y tal w/ nfii/o 

o 1. >s piano.-. 


116. Casas y Novoa y el 
frente principal de la Cate¬ 
dral.—Digno sucesor de An¬ 
drade, como maestro cons¬ 
tructor de catedrales, fue su 
discipulo el celebre Fernando Casas y Novoa, que tan bien supo desarrollar las 
teorias de su maestro (de modo que algunas de sus obras se atribuyen a Andrade) 
como apropiarse las ideas de su tiempo. Probablemente nacio en Santiago, ad- 
quirio gran fama y trabajo mucho fuera de la capital; debiomoriren 1751, puesto 
que los franciscanos, a partir de esta fecha, no le mencionan en sus estadisticas, 
y, ademas, en 1756 se reunio el Capitulo para tratar de la election de su sucesor, 
Lucas Antonio Ferro Caabeiro. No discutiremos el acierto de Murguia al atribuir 
a Casas el altar mayor de San Martin Pinario, en Santiago (fig. 149), ejecutado 
desde 19 de junio de 1730 hasta 19 de marzo de 1733, pues que esta conjetura 


IGLESIA JESUiTICA DE SAN MARTIN, HOY SAN 
JORGE: VISTA DEL INTERIOR 



se funda exclusivamente en la manera de representation del no firmado proyecto. 
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En el «Libro de la obra del Tabernaculo» no se menciona a Casas en el presu- 
puesto, y si al escultor Miguel Romay, que figura como maestro de las obras. 
Este altar, que corta el brazo mayor de la nave y que alcanza hasta la boveda, 
es una obra muy atrevida en su conjunto, y en las distintas partes delicada- 
mente acabada; representa la pantalla que en la Edad Media separaba el coro 
de la nave mayor, puesto que oculta a las miradas del publico el coro de los 
clerigos con el organo y la silleria de dos filas, terminada por Francisco Prado 
o Pardo (1647). En la ornamentation, puramente churrigueresca, que se mueve 
todavia dentro de los’ limites del circulo de ideas tradicionales, se presento 
ocasion para ejercitar su brillante actividad a la escuela de escultores de Santiago, 
a cuya cabeza figuran nombres como Pereira de Lanzos, Fernandez, Baamonde, 
Castro y Losada y Moure. Los dos altares del crucero y el de la capilla de San 
Roque proceden de Marino e Iglesias, mientras que Casas proyecto el altar 
del Socorro, grabado en Madrid por Palomino (1740), segun dibujo del autor. 

Sin trabas de ninguna especie pudo lucir el artista en Lugo su atrevida 
imagination; alii anadio (en 1726) a la Catedral, en su eje mayor, la capilla 
de los Ojos Grandes (Nuestra Senora de), que es una modesta iglesia de cupula 
sobre una planta de forma de cruz griega. Los pilares del crucero llevan adosadas 
tres pilastras corintias cada uno, cuyas dos exteriores sirven de apoyo a los arcos 
fajones doblemente curvados de los brazos cortos de la nave, mientras que 
la central se eleva sobre un alto basamento, y, en union con las claves de los 
arcos, sirve de apoyo a la cornisa. Los triglifos, fuertemente acusados, de esta 
cornisa, corresponden a los doce nervios que dividen la cupula encasetonada. 
La luz entra por la linterna de coronation y por las ventanas (cuatro) de los 
cuatro ejes de la nave, que penetran en la cupula por medio de lunetos. De los 
pilares del crucero arrancan aletas en forma de ricas volutas, dirigidas hacia el 
tabernaculo, que ocupa la parte central y esta cubierto, como todo el salon, 
de un follaje rico y delicado. El aspecto exterior de esta capilla es muy intere- 
sante, con sus tres cuerpos Coronados por balaustradas y remates decorativos, y 
produce, en combination con el conjunto de la Catedral, un efecto extraordinaria- 
mente pintoresco. 

El punto culminante de la obra de su vida lo constituye la fachada princi¬ 
pal de la Catedral de Santiago de Compostela (Obradoiro), comenzada en 1738 
(fig. 150). Detras de un grandioso frontispicio dividido en tres partes y acom- 
panado de dos alas mas bajas queavanzan a angulo recto, dostorres, construidas 
sobre cimientos romanicos, se lanzan hasta la altura de 70 metros y constituyen 
el ultimo perfeccionamiento del tipo de torre derivada del alminar. En la dis¬ 
position de conjunto recuerdan muy de cerca a la torre del Reloj de Andrade; 
tanto, que a pesar de que su estilo solo en los cimientos y parte baja difiere del 
resto de la fachada y de que los pianos estan firmados por Casas, cree Murguia 
poder atribuir el proyecto de las mismas al maestro mas antiguo. La direction 
vertical esta en ellas acentuada todavia con mas fuerza que en aquella torre 
modelo (la del Reloj), por medio de pilastras acanaladas, adosadas al cuerpo 
de la construction, y sobre estas por medio de la cornisa quebrada. Alternativa- 
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mente estan adosadas a las pilastras medias columnas jonicas, y estos robustos 
apoyos sostienen, sobre la cornisa, los basamentos que dividen el antepecho, 
y que soportan, a su vez, altos y ricos adornos, a modo de pinaculos. El segundo 
piso es mas ancho que en la torre del Reloj. Los templetes de angulo que hay 
en esta para pasar de un piso a otro, estan aqui sustituidos por obeliscos. El 
transito a la cupula octogonal que corona las torres, se efectua por medio de 
ricas volutas adosadas a los angulos del piso superior cuadrangular. Esta mar- 
cada tendencia hacia una organizacion vertical, analoga a la del estilo gotico, 
domina tambien en la fachada de tres cuerpos, pues en ella columnas sobre 

altos basamentos, adosadas 
al muro y la cornisa que- 
acentuan vigorosa- 


brada. 

mente la direction vertical. 
Ademas, la estructura ar- 
quitectonica encajada en 
el gran ventanal terminado 
por un arco de medio punto, 
atraviesa la archivolta y la 
cornisa, prolongandose por 
un baldaquino que rompe el 
fronton y corona la fachada. 
A angulo recto con ella estan 
las dos alas que forman la 
transition a los edificios 
adyacentes, con su vigoro- 
sa y tranquila organizacion 
horizontal, que, por medio 
del efecto del contraste, elevan considerablemente la impresion del conjunto. Ala 
fachada se antepone una doble escalera de tres tramos, que rodea una segunda, 
interior, tambien doble, de dos. La construction en conjunto de las torres, con 
su peculiar amalgamamiento del sentimiento gotico con sus lineas ascendentes 
y las formas barrocas, hacen que se cuente esta obra entre las creaciones mas 
grandiosas del estilo de la epoca, aunque, en realidad, toda la fachada no es sino 
una falsa aunque hermosa decoration teatral, pues solamente el gran ventanal que 
hay sobre la puerta conduce al espacio interior y se corresponde con el. Las ricas 
volutas y demas adornos salientes sobre el fondo del muro, las placas recortadas, 
los guarnecidos de las ventanas, las pilastras, etc., que animan las superficies, son 
continuation ingeniosa de las ideas expresadas por Cano en Avila y La Coruna, 
ejecutadas aqui con mayor amplitud, por el empleo de recursos pecuniarios mas 
abundantes. Asi, pues, la obra de Casas y Novoa significa, no solamente la com- 
penetracion espiritual tipica de gotico y barroco, no solo el ultimo grado de des- 
arrollo de un estilo de torre que evoluciona a traves de un largo espacio de tiempo, 
sino que constituye tambien un progreso, tal vez inconsciente, pero seguro, hacia 
un mundo de formas enteramente nuevo, que dormitaba en el barroco espanol. 


CAPILLA DE NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS 
DE ABAJO, EN SANTIAGO 

(0. Schubert) 
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de Lugo, repitiendo fiel- 
mente la concepcion de con- 
junto de su presunto maestro 
Casas, y solo en la orna¬ 
mentation empleo, en lugar 
del follaje y de los adornos 
de vid (pampanos, zarcillos, 
etc.), los motivos de placas, 
entonces usuales en Santia¬ 
go. Su primer proyecto, con 
la fachada flanqueada por 
dos torres, no llego a ejecu- 
tarse; sin embargo, la dis¬ 
position de la planta de la 
iglesia es seguramente suya, 
mientras que la execution de 
las diversas partes debe atri- 
buirse a su hijo, el lego franciscano Fray Miguel Ferro Caabeiro, que habia 
tornado parte activa en la construction de la iglesia de la Orden. 


117. Simon Rodriguez y la iglesia de San Francisco.—La iglesia de San 
Francisco de Santiago nos muestra, con admirable claridad, todas las formas 
del estilo de placas que desarrollaron Casas y Novoa y su predecesor. Para la 
concepcion general de esta iglesia sirvio de antecedente, aun a pesar de las 
diferencias fundamentales que presentan entre si, la iglesia del ya mencionado 
convento de San Martin Pinario. La planta de este templo es de cruz latina, 
con capillas laterales, e inscrita en un gran rectangulo. Junto a los brazos cortos 
de la cruz estan las sacristias y departamentos accesorios. Las bovedas de canon, 



Un preliminar de este nuevo estilo puede verse en la iglesia de Villanueva 
de Corenzana, atribuida generalmente a Fray Juan de Samos, ejecutada con toda 
seguridad por Casas, y quiza tambien proyectada. Mencionaremos, ademas, los edi- 
ficios de la Inquisition y la Casa delCabildo en la Rua Nueva de Santiago (1773). 

A Lucas Antonio Ferro Caabeiro (desde 1765 maestro de la Catedral y 
muerto en 1769) le fue confiada la direction de la obra de la capilla de los Ojos 
Grandes, en Lugo, y construyo la tipica y hermosa iglesia de Belvis. Cuando, 
en 1754, concurrio, con Fray 
Manuel de los Martires y un 
monje carmelita de Madrid, 
a la construction de la capilla 
de las Angustias de Abajo 
(figs. 151 y 152), atribuida 
por el pueblo al franciscano 
lego Fray Francisco Caeiro, 
tomo el la idea de la obra 
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encasetonadas por medio de estrechos nervios muy salientes, segun el modelo 
portugues, estan dispuestas de modo que el canon del brazo mayor se eleva 
sobre las claves de los otros tres. Encima de los ultimos se hallan las ventanas 
del crucero (fig. 154), e inmediatamente, sobre los arcos, esta la cornisa de donde 
arrancan los nervios que dividen la cupula semiesferica. En cada plemento 
penetra un luneto con ventana de medio punto. La tribuna se extiende, formando 
una boveda plana de granito de 12,19 metros de luz, sobre los dos primeros tra- 
mos de la nave mayor y despues se continua sobre los otros tramos a modo 
de balcon sostenido por consolas ricamente adornadas. A los dos lados del crucero 
vuelve a repetirse este balcon, pero algo mas bajo. Los lados del frente reciben 


153. SAN FRANCISCO, EN SANTIAGO DE COMPOSTELA: PLANTA 


(0. Schubert) 


altares churriguerescos de extraordinaria riqueza. La separation del brazo 
menor de la cruz por medio de un retablo de Romay, colocado inmediatamente 
despues del crucero, y tan gigantesco que casi llega a la boveda, con puertas 
a los dos lados, y algunos otros detalles, recuerdan el aspecto de la iglesia pro- 
yectada por Felipe de Trezo y comenzada en 25 de agosto de 1582: San Vicente 
de Fora, en Lisboa. Detras se encuentra la silleria del coro, obra de Francisco 
Prado o Pardo (1647), y encima de ella, a un lado, el organo. Esta iglesia con¬ 
ventual, en que el coro y las tribunas estan destinadas a los religiosos y la nave 
para los seglares, muestra claramente la tendencia caracteristica de Santiago 
hacia el desarrollo en altura, que recuerda al estilo gotico, con una sencillez y 
grandeza que estan en armonia con el material granitico empleado en todos 
los edificios de esta ciudad, y una tecnica magistralmente desarrollada para 
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veneer todas las dificultades constructivas (1). El espesor de los muros llega a 
dos metros noventa centimetres. Una hermosa graderia, concluida en 1740, al 


(1) N. del A.—Comparense estas tribunas con la boveda plana de granito que cu- 
bre la sala capitular y otros departamentos de la Catedral. 
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155. DETALLE DE UN PILAR DE SAN 
FRANCISCO 

(0. Schubert) 


mismo tiempo que la iglesia, conduce hacia 
la fachada principal plateresca, acabada en 
1652. Las dimensiones interiores del templo 
son extraordinarias: 75 metros de largo por 
28 metros de ancho. La nave central y el 
crucero tienen 12,05 metros de ancho, y la 
altura, hasta la clave dela boveda, 27metros. 

La concepcion arquitectonica de esta 
iglesia fue el unico precedente para la cons¬ 
truction de la iglesia del convento de fran- 
ciscanos. La planta (fig. 153) es un gran 
rectangulo de 65 m. 50 X 26 m. 30, en el que 
esta inscrita la cruz latina, con capillas la- 
terales y tribunas. Tambien en el brazo 
mayor se extienden las tribunas sobre los 
dos primeros tramos de los cinco que hay. 

Las naves laterales y el altar mayor es- 
tan separados de los fieles por altas verjas, 
de modo que durante las practicasreligiosas 
de los hermanos de la Orden pueda quedar 
abierta la iglesia. Para los religiosos estan 
reservadas las naves laterales con sus al- 
tares y, sobre todo, las muy espaciosas 
tribunas. El ultimo tramo es mas estrecho 
que los otros y contiene el altar mayor, de 
madera, obra deFray Jose Rodriguez (1833). 
Detras de el se hallan las escalerasdispuestas 
para su servicio. Las pinturas al fresco del 
altar primitivo ocupan todo el muro de 
frente. El mismo sentimiento gotico de al¬ 
tura, mas acentuado que en la iglesia de 
San Martin, es propio de esta, en cierto 
modo, doble basilica. Los elementos cons- 
tructivos se acusan aqui por medio de las 
placas colgantes y sobrepuestas, recortadas 
en forma de tablero de marqueteria, salien- 
do de las pilastras profundamente perfiladas 
que van adosadas a los pilares, y por las 
cornisas fuertemente quebradas, corres- 
pondiendo sus salientes a las pilastras. Asi 
consiguio el artista, con auxilio de las 
formas de Cano, crear un conjunto com- 
pletamente nuevo en sustitucion de los or- 
denes clasicos de columnas (figs. 154 y 155). 
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Las pilastras continuan sobre la cornisa, formando los arcos fajones que dividen 
la boveda semicircular, acentuando * vigorosamente la tendencia hacia arriba, 
y entre cada dos arcos se abren las altas ventanas rectangulares de los lunetos 
semicirculares que se prolongan hasta cortar la boveda. El crucero esta cubierto 
por una cupula, semiesferica al interior y octogonal al exterior. El intrados 
esta animado por plementos en 
resalto y cuatro ventanas en los 
ejes de los pilares. La forma de los 
guarnecidos acodados rectangulares 
de las ventanas de las tribunas, 
recuerda el estilo plateresco y con- 
tribuye al extraordinario efecto de 
elevation, con las pilastras verti¬ 
cals. El perfilado es agudo y bien 
determinado, dominando escocias 
y toros; pero se ha renunciado a 
todo detalle puramente ornamental, 
constituyendo el adorno principal 
las juntas blancas de los sillares de 
granito, lo mismo que en El Escorial 
y en la iglesia parroquial de Ali¬ 
cante. El alzado de las dos cons- 
trucciones de Alicante y Santiago 
muestra una analogia tan grande 
en las formas fundamentals, que 
puede considerarse el primero como 
un precursor o trabajo preparatorio 
de esta production artistica de- 
finitiva. Exteriormente (fig. 156) se 
manifiesta el caracter basilical en 
todo su vigor. Robustos contra- 
fuertes, que se corresponden con 
los arcos fajones, sobresalen por 
encima de las naves laterales. De- 
tras del altar mayor esta la sa- 
cristia, y encima la biblioteca en 150, SAN FRANCISC0: vista de la fachada 

J PRINCIPAL 

todo el ancho de la iglesia: el con- (0 ' Schubc,t > 

vento esta adosado lateralmente a la iglesia. El material de toda la construction 
es el granito de la roca sobre que se asienta Santiago. El espesor de los muros de 
este convento no baja en ninguna parte de dos metros, y gracias a eso se libro 
de la destruction completa, intentada por los franceses. Es sorprendente la 
grandiosidad de la fachada con sus dos torres, que lleva la inscription «Bene 
fondata est Domus Domini anno 1783)), y muestra, solo en la parte inferior, 
formas analogas a las del interior. Llaman la atencion las volutas que arrancan 
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de las pilastras por detras de las columnas y los adornos de placas de los 
basamentos, asi como los nichos con imagenes; pero la composicion del conjunto 
y el perfilado presentan otro caracter distinto en la fachada. 

El convento fue fundado personalmente por San Francisco (1214) para 
colegio de Misioneros de Tierra Santa y Marruecos, al regreso de su peregrinacion. 
Del viejo convento solo se han conservado cinco arcos con tracerias goticas. En 
el siglo XVII fue preciso emprender las necesarias reparaciones para contra- 
rrestar los estragos del tiempo; pero pronto se convirtio la reparacion en una 
construccion nueva, que comenzo, en 1613, por el primer patio rodeado de arca- 
das sobre pilares, y siguio despues con el segundo, rodeado de dobles arcadas 
sobre columnas doricas. Al lado este, junto al patio, esta la iglesia del convento, 
comenzada en 1742. El proyecto procede de Simon Rodriguez, acerca del cual 
nos informan los monjes de San Martin lo que sigue: «Habia ideado a largas lineas 
el maestro S. Rodriguez...» Fue amigo de Casas, y vistio el habito franciscano, 
probablemente hacia el 1718. La direccion de la obra estuvo a cargo de dos her- 
manos legos del convento: Fray Manuel de Castro y su discipulo Fray Ignacio 
de Fontecoba; pero la gloria de haber ejecutado la mayor parte de la iglesia 
corresponde al lego Fray Francisco Caeiro, y tambien hay algunos dibujos firma- 
dos por Martin Gabriel. La participation que tomase en esta obra el entonces 
estimadisimo maestro Miguel Ferro Caaveiro (nacio en Santiago, en 1740), 
debio limitarse a los consejos con que asesorase a los directores de la misma. 
Las dos torres de la fachada proceden de Melchor Prado y Marino, constructor 
de la iglesia Colegiata de Vigo. Prado fue discipulo de la Academia de San Fer¬ 
nando y academico de merito desde 4 diciembre 1796 y murio en La Coruna, 
1834. La Colegiata de Vigo fue concluida por Placido Caamina, y solo ostenta 
riqueza efectiva de formas en la estatua de San Francisco del nicho de la por- 
tada, que es obra de Ferreiras, y en los altares del crucero. 

Por el contrario, en la portada del convento de Santa Clara pudo Simon 
Rodriguez crear una obra ostentosa, la cual, mucho mas libre que los edificios 
arriba mencionados de toda imitation de las formas tradicionales, sobrepuja- 
en la disposition del conjunto, a las creaciones que la precedieron, por su exa, 
gerada conception de grandes trazos (fig. 157). Tambien tomo parte en esta 
obra Pedro Aren, artista de quien no se tienen mas noticias (1). Esta portada 
anuncia la dignidad del edificio. Desde el patio que esta detras de ella se pasa 
a la iglesia y al convento. El ano de su construccion es desconocido. La fachada 
se ve en el grabado. Todo el adorno de esta construccion de tres ejes va aumen- 
tando hacia el centra, cuya portada y nichos estan reunidos como motivo unico, 
por medio de un rico marco o guarnicion con volutas agudamente recortadas 
y placas colgantes antepuestas al muro paralela y normalmente a la superficie 
del mismo. La cornisa es muy quebrada, y el saliente y curvo fronton esta sos- 
tenido por consolas en forma de placas recortadas, terminando todo por unos 
rodillos sostenidos por robustos basamentos. Por medio de las placas repetidas 


(1) N. del A.—Estos datos son debidos al Sr. Perez Constanti Ballesteros. 




157. PORTADA Y FACHADA PRINCIPAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA 
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siempre, recortadas en forma de tableta de marqueteria y sobrepuestas, que se 
continuan hasta el final formando a modo de pilastras voladas, acusadas por 
las quebraduras correspondientes de la cornisa y del fronton, va creciendo y 
elevandose cada vez mas la riqueza y el vigor de toda la obra, en armonia con las 
profundas sombras y los grandes salientes, hasta llegar a los caracteristicos rodillos 
completamente lisos y robustos, con sus zocalos vigorosamente organizados. Los 
entrepanos laterales estan animados por dos ventanas, con lisos guarnecidos en 
los dos pisos de arriba, y por una cartela sencilla en el bajo. Esta portada esta 
6,50 metros retrasada con relation al resto del convento, proporcionando asi el 
espacio para una explanada y para una escalera de tres tramos, bifurcada. 

El muro lateral del costado derecho de la escalera tal vez se hizo con ob- 
jeto de ensanchar mas tarde el convento, pero en este caso hubiera perdido 
la fachada gran parte del efecto y de la impresion que produce, faltandole un 
punto de vista lateral, pues si bien las superficies paralelas a la fachada podrian 
verse, lo mismo que ahora, en cambio las superficies laterales de los adornos 
adelantados sobre el fondo del muro se venan acortadas. Esta construction 
marca el punto culminante del estilo. 

En ninguno de sus trabajos perdio de vista Rodriguez el objetivo que 
se habia propuesto de librarse y separarse resueltamente del sistema clasico de 
columnas. La aspereza de sus obras no es mas que una consecuencia logica de 
sus principios, llevados a la practica con todo rigor. 

118. Sarela: Las construcciones profanas.—Ademas de Rodriguez, trabajo 
en Santiago otro grupo de artistas, que tambien emplearon el motivo de las 
placas recortadas, perfeccionandolo mas y mas; pero vieron en ello mas bien un 
enriquecimiento de las formas ornamentales que el vencimiento de las formas 
tradicionales. 

El representante principal de esta direction artistica en Santiago fue 
un individuo de la familia Sarela, sin que pueda precisarse cual, puesto que la 
principal obra de este artista, la elegante fachada de la casa del Cabildo en la 
plaza de las Platerias (fig. 158), solamente lleva la inscription: «Pro comoditate 
ac ornato Urbis-Jussu Illmi Capituli-Sumptibus, Depossiti, Extrui, Curavit- 
Suus Administrator: an. Dom 1758- Architecto. Sarela.» Por otra parte, las 
noticias que se tienen de dicha familia son muy embrolladas. Solo se sabe que, 
en 1753, tanto el padre Francisco Fernandez Sarela (1) como su hijo Clemente 
Fernandez Sarela, muerto en 1769, y que debio ser el de mas signification, tu- 
vieron a su cargo la direccion de las obras de la Catedral. Fernando F. Sarela, que 
vivio en Santiago desde 1773, y Jacobo F. Sarela, que tuvo su campo de action 
en La Coruna, pertenecian a la misma familia. £ste murid hacia el ano 1850. 

Clemente Fernandez Sarela empezo como cantero, pero pronto llego a ser 
director de obra, a las ordenes de Lucas Ferro Caabeiro, y, desde 1753. trabajo 
con este ultimo como maestro de la Catedral de Santiago. 


(1) N. del A.—Segun Perez Constanti, al contrario de lo que opina Murguia, que 
le tiene por el hijo. 
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El tema que el Cabildo le propuso tendia menos a conseguir una clara 
disposicion de la planta, dado el solar disponible, que a conseguir una fachada 
del mejftr efecto, para dar un cierre artistico a la plaza de las Platerias, que 
armonizase con los edificios monumentales que la rodean. Sarela resolvio el 
problema brillantemente, dividiendo la fachada de tres cuerpos por medio de 


v 



158. CASA DEL CABILDO, EN LA PLAZA DE LAS PLATERlAS DE SANTIAGO 


cuatro estrechas pilastras y cuatro anchas, en siete ejes, cuyos dos extremos 
corresponden a las arcadas de la Rua del Villar, y son mas estrechos que los 
cinco restantes. A la izquierda del que mira el grabado hay una gran abertura 
de medio punto, cuya clave, asi como las pilastras laterales, constituyen a modo 
de consolas que soportan el balcon. A 1 lado derecho se ha cerrado la abertura 
de arco circular y en su hueco se ha colocado una puerta rectangular con tragaluz. 
Los demas ejes o entrepanos tienen grandes vanos en el piso bajo, y el central 
una gran puerta, todos ellos con ventanillas apaisadas encima. El eje central 
esta acentuado por un balcon en cada piso, y, ademas, la pequena ventana 
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de sobre la puerta esta encuadrada por banderas y trofeos. Los entrepanos late¬ 
rals a ambos lados del central tienen ventanas rectangulares, mientras que 
en el sistema siguiente se repite el motivo central, pero sin los balcones. En los 
ejes exteriores vuelve a repetirse el segundo motivo, con la diferencia de que 
se transforma en puerta la ventana del primer piso. Todos los vanos tienen una 
rica guarnicion de volutas, etc., lisas, recortadas y muy acentuadas. Las pilastras 
que dividen la fachada estan formadas, en su parte inferior, como pilastras 
doricas, con fuste profundamente acanalado, del que cuelgan las conocidas 
placas recortadas como paneles de marqueteria, que ya aparecen en la iglesia 
de San Francisco, solo que aqui son mas ricas y de formas mas variadas. Los 
capiteles de las pilastras estan a la altura de los antepechos de las ventanas del 
segundo piso, y encima llevan ricas placas colgantes, sobre discos redondos, 
resaltando a modo de consolas, sobre las cuales se destaca la cornisa principal. 
Basamentos con altos adornos sobrepuestos, sobre estas pilastras, dividen el 
atico, cuyos balaustres estan formados por bustos alargados. Los tres ejes del 
centra tienen, en vez del atico, grandes adornos Coronados de obeliscos, etc. 
La cornisa principal esta muy volada, y en los entrepanos hay consolas pequenas, 
sin otro objeto que el adorno. En los achaflanados angulos de la construccion 
hay gargolas de forma de canon, que contribuyen muy eficazmente a hacer 
aparecer mayor el vuelo de la cornisa. El aspecto que presenta este edificio es 
muy sorpendente, por la extraordinaria independencia de sus formas y por la 
habilidad puramente de dibujante que se manifiesta, tanto en las formas como 
en las felices proporciones. La cornisa con la balaustrada que la corona, las 
pilastras y el adorno de placas elevado al mayor grado de riqueza, nos con- 
ducen al punto origen de todo el estilo: el Renacimiento aleman y de los Paises 
Bajos, como se pone de manifiesto en la obra de Wendel Dietterlin (i 593 )> Los 
cinco or denes, publicada en Stuttgart, y en las obras un Vredman Teodor de 
Bry, de un Santiago Floris, etc. 

Puesto que Garcia Pardinas, obispo de Zaragoza y protector de Sarela, 
habia fundado la capilla del Cristo en Conjo, es muy verosimil que esta obra 
sea creacion de Clemente Fernandez Sarela. Junto a la iglesia esta el patio del 
convento, donde volvio a emplear las placas redondas en forma de discos, puestos 
sobre las pilastras. Solo pudo concluir Sarela una parte de este patio de her- 
mosas proporciones, y entonces se suspendieron los trabajos, no por falta de 
dinero, sino porque se queria deliberar acerca de la obra. El vitruvianismo, 
que, procedente de Madrid, se habia extendido por toda la nation, tomo posesion, 
finalmente, del extremo mas apartado de la Peninsula, y los caprichos del churri- 
guerismo tienen que someterse al fin a las normas de las reglas clasicas. 

El ultimo trabajo de Sarela, en Santiago, fue la Azabacheria, nombre 
que se da al frente del brazo derecho del crucero de la Catedral (fig. 159)- Ven¬ 
tura Rodriguez habia hecho el proyecto; pero Sarela lo transformo libremente 
en las formas de su estilo. Cuando Rodriguez se entero, envio a su discipulo 
(1756) Domingo Antonio Loys Monteagudo (nacido en 1723, muerto en 1786, 
en Santa Fe de Granada), que ejecuto la fachada exactamente con arreglo a 






159. LA AZABACHERfA DE SANTIAGO 
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los pianos de su maestro, desde la cornisa inferior. La exuberante imagination, 
la riqueza de formas, la soltura plastica que acusa la parte inferior de esta 
fachada ejecutada por Sarela, 
en contraposition con la otra 
mitad, ejecutada segun los 
pianos de Rodriguez, demues- 
tran de una manera evidente 
las relevantes dotes de aquel 
artista barroco. Con la apari- 
cion de Loys Monteagudo 
habia sonado para Sarela su 
ultima hora, y siendo uno de 
los artistas mas celebrados, 
se oscurecio su fama tan 
rapidamente que, a partir de 
aquella fecha, casi no volve- 
mos a oir hablar de el. Todos 
recibieron con aclamaciones 
de entusiasmo a la nueva es- 
trella del arte y se olvidaron 
de los artistas del pais. No 
se sabe si fue Clemente, o su 
padre Francisco Fernandez 
Sarela, el que se dirigio a La 
Coruna y alii adquirio el de- 
recho de ciudadania. Su par¬ 
ticipation en la fachada de 
San Nicolas (fig. 160) de esta 
ciudad, no admite discusion 
por indudable. En la casa de 
la calle de Santa Catalina, 
a la de la Fuente, 


161. DETALLES DE SANTIAGO DE COMPOSTELA Y LA 
C0RUNA (UUe) 


esquma 

cuya composition muestra el 
mismo caracter que la casa 
de las Platerias, vivio el pin- 
tor (<;su hijo?) Jacobo Fernan¬ 
dez Sarela, quedoro, en 1793, 
los altares de San Nicolas. 

En las casas particulares 
de Santiago, la casa Bazan, 
detras de San Benito, y la que 
hay junto a la casa del Dean, en la Rua del Villar, se vio obligado Sarela a 
acumular la riqueza ornamental en pocos puntos y principalmente en la por- 
tada, mientras que las demas superficies las dejo sin adornos, intencionadamente. 


102. DETALLES DE SANTIAGO DE COMPOSTELA 


(Utlde) 
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El estilo de placas se habia desarrollado en edificios religiosos. Sarela lo 
llevo a los profanos y en ellos pudo manifestarse el artista mas desembarazada- 
mente y con mas libertad; y por lo mismo hablan de mostrarse aqul, mucho 
antes, los desfallecimientos y la franca decaderxia de una tendencia artlstica 
que ya no creaba, obedeciendo a una necesidad interior, sino que cultivaba 
la forma del adorno simplemcnte por si misma (figs. 161 y 162). 


103. SANTIAGO DE COMPOSTELA: PATIO DEL HOSPITAL REAL 


( U lidej 


De epoca moderna son la botica v los dos patios posteriores del Hospital, 
con la escalera de dos tramos entre ellos colccada en el eje de la iglesia y cons- 
truida por Ramon P.erez Monroy (fig. 163). Los patios se empezaron antes de 
1769 y se acabaron en 1798. El dominico Fray Manuel de los Martires, en el 
proyecto primitivo, hizo enteramente iguales los dos patios, y es muyprobable 
que las diferencias que presentan dos trabajos tan mtimamente relacionados 
tengan su explicacion en la intervencion de Varela Velado. 













CAPITULO VII 


LA ESCUELA OVETENSE Y LA REACCION 
VITRUVIANA EN EL CHURRIGUERISMO 


119.—El arte burgues.—120. La escuela ovetense.—121. Fray Pedro Martinez: 

La vuelta al vitruvianismo.—122. Cornisas de madera de Zaragoza. 

119. El arte burgues.—La venta de todos los empleos del Estado, y hasta 
los puestos de virrey en las Colonias, a los aristocraticos hidalgos libres de im- 
puestos, que mantenian incolumes sus rentas por medio de exacciones o tributos 
excesivos en sus dominios, habia conducido a un estado de cosas tal, que en 
toda Espana, y sobre todo en Madrid y las provincias del sur, el oro se amon- 
tonaba, en su mayor parte, en las areas de unos pocos nobles que vivian con 
el mayor lujo y de la Iglesia; mientras, por el contrario, la burguesia se em- 
pobrecia cada vez mas. En las grandes ciudades, es verdad que se elevaron 
palacios para la nobleza, pero tambien lo es que el monarca, como senor abso- 
luto, no permitia la construccion de aquellos con arreglo a las riquezas de sus 
duenos cuando podian sobrepujar y oscurecer a los palacios del rey. Asi, por 
ejemplo, el palacio de los duques de Liche y el Gobierno de Madrid se ejecutaron, 
por dicha causa, con mucha mayor sencillez que la que acusaba el plan primitivo. 
No se creia conveniente, por otra parte, llamar la atencion hacia las propias 
rentas a monarcas que se hallaban constantemente en la mayor penuria, y fue 
preciso conformarse, a lo mas, con adornar con una rica portada churrigueresca 
los viej os palacios, que con frecuencia procedian del tiempo de la dominacion 
arabe. Construir nuevos palacios como los que surgieron en Italia por todas 
partes, era un lujo reservado a los grandes, y aun esto solamente realizado con 
cautelosa limitation. Tambien se elevaron magnificos palacios para los principes 
de la Iglesia en Sevilla (1697 a 1702), Murcia (1748 a 1752) y Malaga (1772), pues 
aunque tambien ellos eran empleados del rey, poseian, en cambio, el poder 
necesario para permitirse rivalizar en riqueza con la Corona. 

En toda la nation habia pasado el comercio a manos de extranjeros, y 
solo Oviedo y las dos grandes ciudades comerciales de la costa de Levante, 
Valencia y Barcelona, dotadas con privilegios especiales, tomaron parte excep- 
cional en este total desarrollo de la cultura. Aqui fue en todo tiempo la nobleza, 
no la protectora, sino la protegida por una burguesia fortalecida en si misma 
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sin extrano auxilio. En estas provincias, mas abundantemente cruzadas de 
sangre germanica, florecieron la industria y el comercio, y tambien alii se des- 
arrollo una arquitectura burguesa, no solo en palacios al estilo italiano, sino 
tambien en las casas ordinarias. 

120. La escuela ovetense.—-Los nevados picos del Pirineo habian protegido 
a Oviedo de una conquista duradera por parte del enemigo africano, y de aqui 
partio la lucha por la Independencia espanola; aqui fue la cuna de la existencia 
nacional, y pudo seguir el arte orientaciones propias, condicionadas por las circuns- 
tancias locales. Entre las primeras residencias de nobles, podemos citar la del 
conde de Nova, construida por Manuel Reguera, a fines del siglo XVII, que es un 
palacio romano del Renacimiento, de tres pisos, con rica cornisa muy volada, 
balcones en los huecos del piso principal, y sobre ellos, alternando en tranquila 
combination, guardapolvos triangulares y curvos. El central de los siete ejes 
de la fachada contiene la entrada al patio rectangular, y el ingreso esta realzado 
por medio de una rica portada, coronada por el escudo de armas. Tambien la 
casa de Toreno, con sus dos columnas doricas que componen la fachada, y la 
completamente simetrica y mas notable casa del Parque, ostentan sentimiento 
italiano y frances, respectivamente. Una obra puramente italiano-academica, 
por su planta, es el palacio, mucho mas grande y aislado, del marques del Campo 
Sagrado. Alrededor de un patio cuadrado, con arcadas de columnas, se agrupan 
los distintos departamentos en tres de sus lados, mientras el cuarto recibe la 
escalera doble de tres tramos. Sobre el tejadillo de las galenas de dos pisos, pro¬ 
vistas de columnas extraordinariamente hinchadas, estan las ventanas del se- 
gundo piso. Al exterior estan reunidos el zocalo y el piso bajo, y limitados por 
una imposta que sirve de base a los balcones. Encima se eleva el piso principal, 
muy retrasado respecto del muro inferior. El ultimo piso esta indicado sola- 
mente por pequenas ventanas, y asi se deja sitio para una alta cornisa, con 
alero de madera muy volado, que esta sobre el escudo de armas del eje central. 
Los angulos estan almohadillados en ambos pisos y el superior organizado con 
pilastras. Son caracteristicas de Oviedo las guarniciones de las ventanas del 
piso bajo y sobre todo de las portadas. Del sentimiento fuertemente constructive 
de Herrera dan testimonio, en todas sus creaciones, los dinteles y antepechos 
de las ventanas resaltando sobre el fondo del muro. Sus sucesores perfeccionaron 
esta forma con mas riqueza, transformandola en orejetas de angulo, perfiladas. 

El ultimo grado y la mayor exaltation de esta forma se hallan represen- 
tados en los palacios y casas de Oviedo, pues aqui se extienden los anchos 
guarnecidos de las ventanas como una cinta o faja pegada a la superficie del 
muro y resaltada, pero perfilada con relativa delicadeza, y en los angulos estan 
quebradas repetidamente, de modo que todo el frente del edificio esta rica- 
mente decorado, sin necesidad de emplear ninguna clase de ornamentation 
(fig. 164). 

En la fachada del convento de San Pelayo, construido por el lego fran- 
ciscano Fray Pedro Martinez, esta desarrollado el motivo de las orejetas en los 
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angulos por medio de gradaciones y con mas vigor que en el palacio de Campo 
Sagrado. Por lo demas, la fachada esta compuesta, con muy poca habilidad, 
por medio de columnas en los distintos pisos, en correspondencia con las tres 
portadas de medio punto. La forma aqui empleada para los guarnecidos de los 
vanos vuelve a emplearse en la mayor parte de las casas de este tiempo. Ordi- 
nariamente son fachadas de tres hasta cinco ejes; los dos pisos inferiores estan 
como constituyendo medios 
pisos y muchas veces for- 
mando uno solo a modo de 
zocalo. El centra recibe una 
rica portada con las armas 
del propietario. La ver- 
dadera riqueza de aquellas 
guarniciones, caracteristicas 
de Oviedo, esta reunida en 
los dos, y a veces en los tres 
cuerpos superiores, cuyos 
rasgados vanos, que llegan 
hasta el piso, dan a un bal- 
con corrido, perfilado a mo¬ 
do de cornisa, que abarca 
todo el frente. Una cornisa, 
fuertemente volada sobre 
consolas, corona el edificio. 

El maestro constructor 
de catedrales Juan de Cere- 
cedo, muerto en Oviedo en 
1568, hizo el convento de 
Dominicos de esta capital 
y la iglesia parroquial de 
Cudillero, comenzada en 
1553. Pedro de Lizurgarate, 
constructor de la casa del 
Ayuntamiento y de la Universidad de Oviedo; Gonzalo de Giiemes Braca- 
monte, Juan de la Pedriga, Juan de Cajigal y Sola y Fernando de Huerta, son 
los representantes principales de la escuela ovetense. Sus obras se hallan exten- 
didas por toda Asturias. 

Es curioso que se hallen los mismos guarnecidos acodados que hemos 
visto en Oviedo en la iglesia parroquial de Santa Maria de Elche, comenzada 
en 2 de julio de 1673 y concluida el 19 de septiembre de 1727 en su parte prin¬ 
cipal, excepto el crucero y las portadas. 


104. TALACIO DE OVIEDO DE UN PARTICULAR 


121. Fray Pedro Martinez: La vuelta al vitruvianismo.—La personalidad 
saliente, dentro de esta direccion artistica, fue el erudito constructor del con- 
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vento de San Pelayo, Fray Pedro Martinez. Bautizado en 9 de mayo de 1675, 
en Quintanilla de la Mata, junto a Lerma, entro en el convento benedictino 
de San Pedro de Cardena en 8 de diciembre de 1698, siendo ya arquitecto, y 
alii continuo con entusiasmo sus estudios. Para el conocimiento de sus obras 
y de su manera de ser, algo pedantesca, nos referimos a sus propios informes: 
no se sabe donde estudio; como la abeja (asi dice el), volo por el jardin de las 
ciencias, especialmente las matematicas, para libar de sus flores, reglas, leyes, 
lecciones, etc., aplicables a la arquitectura; y para que ninguno de sus estudios 
pudiese perjudicar a los demas, dividio el dia exactamente, para dedicar la parte 
correspondiente a la arquitectura, a la aritmetica, a la geometria y a sus practicas 
religiosas y demas obligaciones. A consecuencia de la fama que adquirio en 
Burgos, fue nombrado maestro mayor del Arzobispado; en la Catedral son 
obra suya las verjas, el pulpito del crucero y la sacristia de una capilla del claustro. 
Concluyo la colegiata de Penaranda, construyo el tercer claustro y la fachada 
del convento de Nuestra Senora del Prado en Valladolid; tambien trabajo en 
Gurniel del Mercado, en Sotillo, Haro, etc.; en el convento de Benedictinos de 
Cardena construyo las habitaciones del norte, el altar mayor y los laterales 
(1705), la casa de San Martin del Rio y los molinos de Rezmondo. Dirigio la 
construction de la iglesia de San Pedro de Eslonza, cuya fachada es obra suya, 
y los molinos de Mansilla de las Mulas, en el reino de Leon; proyecto la fachada 
del vicariato del convento de monjas de San Pelayo, en Oviedo, y probablemente 
el altar mayor del convento de monjas de La Vega, tambien en Oviedo, la capilla 
nueva del Patron en el Monasterio de Silos, y en San Benito el Real de Valla¬ 
dolid la escalera principal, sostenida por arcos y columnas. Los pianos de sus 
obras se conservan en el Archivo de Cardena. A pesar del sentimiento barroco 
que domina en todas sus obras, sin embargo, se nota en ellas cierta tendencia 
al clasicismo greco-romano. En un Didlogo, en que hace tomar parte a Vitruvio, 
entre otros, se lamentaba de que hubiera desaparecido la arquitectura greco- 
romana, y echo en cara a los arquitectos modernos sus columnas salomonicas y 
retorcidas y los ornamentos churriguerescos. En la lista de sus escritos, ricamente 
ilustrados, figuran: Obras matematicas de Fray Pedro, las anotaciones mate¬ 
maticas en orden alfabetico, la perspectiva de Fray Pedro, la geometria (des- 
arrollo historico de la geometria con un apendice de geodesia), la arquitectura 
hidraulica, los fragmentos matematicos de Fray Pedro Martinez con la replica 
al «curioso arquitecto», en que el, entre otros, refuta a Fray Lorenzo de San 
Nicolas y a Juan de Torija. Sus obras tratan, en conjunto, de matematicas, 
geodesia e hidraulica. Ideo, ademas, un nuevo aparato para medidas llamado 
«arquimetro»; murio en el Monasterio de Ona, y alii mismo fuo enterrado en 4 de 
febrero de 1733. 

En su tendencia hacia una mayor severidad clasica, ofrece sus puntos de 
contacto con Fray Lorenzo de San Nicolas, que, todavia en medio de la libertad 
borrominesca, que alrededor suyo se desenvolvia, se mantuvo firme en la severi¬ 
dad vitruviana de Herrera; Pedro Martinez, por el contrario, se adelanto a su 
tiempo, y fue el primero en retroceder desde el churriguerismo al vitruvianismo. 
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Lorenzo lucho por el ideal de un tiempo ya pasado, senalandolo como el modelo 
a que se debia aspirar; Pedro Martinez fue el primero en mostrar a su nacion 
el camino de un nuevo arte, del progreso, en una palabra; aquel es todavia vitru- 
viano; este lo es ya. 

122. Cornisas de madera de Zaragoza.—Un desarrollo enteramente distinto 
tomo el barroco en Zaragoza. En todos los tiempos, y ya antes de la invasion 
arabe, se habia buscado aqui el adorno principal de las fachadas de ladrillo (a 
causa de la abundancia de madera en el valle del Ebro), en la perfection y el 
desarrollo de los aleros de madera muy volados. En los cabios, originariamente 
sin adornos y puramente constructivos, se atornillaron o sujetaron molduras y 
gotas torneadas de madera, que ocultan cada vez mas la forma primitiva y 
transforman los canalones en una rica cornisa, que refleja el cambio de formas 
del estilo. De estas cornisas, protegidas contra las inclemencias del tiempo, se 
apodero por completo la escultura, mientras que en la planta y el alzado de los 
palacios se mantuvieron aferrados los arquitectos a la forma tradicional (fig. 165). 




CAPITULO VIII 


ITALIANISMO Y CHURRIGUERISMO 


123. Valencia, lazo de union entre Espana e Italia.—124. Decoradores ita- 
lianos.—125. Primeras construcciones barrocas en Valencia.—126. Torre de 
Santa Catalina en Valencia.—127. Portada principal de la Catedral de Valen¬ 
cia.—12S. Palacios privados de Valencia.—129. La costa de Levante.—130. La 
iglesia jesuita de Nuestra Senora de Belen, en Barcelona.—131. Jesuitismo 
e italianismo.—132. La iglesia jesuitica parroquial y procesional del tipo de 
la iglesia de corte.—133. Diferencia entre la iglesia jesuitica publica y la de 
colegio o noviciado.—134. El colegio de Loyola, el mas brillante monumento 
del barroco jesuitico sobre el suelo espanol.—135. Otras iglesias colegiatas 
jesuiticas.—136. Iglesias vascas del tipo de salon.—137. La iglesia parroquial 
de Santa Maria, en San Sebastian.—138. Las salas de predication vascas y la 
regia de la Orden dominicana.—139. Los holandeses Van der Beer y Jaime Bort. 

140. Vicente Acero, el ultimo churriguerista.—141. La Monarquia espanola 
y el robustecimiento del Estado frances.—r42. La decadencia espanola. 

123. Valencia, lazo de union entre Espana e Italia.—Los palacios valen- 
cianos presentan un caracter churrigueresco mucho mas acentuado que los de 
Oviedo y Zaragoza; pero mientras que las relaeiones comerciales entre las colonias 
y la metropoli explican la aparicion de formas indomejicanas en el sur de Espana, 
de lo que ofrece un caso tipico la Cartuja de Granada, en cambio, el comercio 
con Italia y Oriente, que en todo tiempo fue el nervio de la vida de Valencia 
y Barcelona, debido a su situation geografica, trajo consigo que se iniciase el 
Renacimiento italiano en estas provincias, propagandose desde alii al resto de 
la Peninsula, saturada de la cultura septentrional. Por la misma causa no se 
desarrollo en la region levantina el caracter tipico nacional de una manera tan 
pronunciada como en las demas provincias espanolas, y hasta las creaciones 
mas maduras del barroco estan alii penetradas de un sentimiento italiano mas 
marcado. Por otra parte, no hay que olvidar que fueron precisamente estas 
provincias mediterraneas las que, por el intermedio del Gesu en Roma, ejer- 
cieron una influencia decisiva sobre el arte italiano (1). 

(1) N. del T.—La influencia que el arte espanol ejercio, por el intermedio de la igle¬ 
sia romana de Gesu, sobre el arte italiano, y con ello sobre el de todo el mundo, estriba 
en que el Gesu responde por completo a las necesidades practicas y al espiritu del jesui¬ 
tismo ; pero como este es oriundo de Espana, y sin la premisa de la cultura espanola resulta 
incomprensible, por eso veo (dice el autor en carta contestando a una consulta del que 
esto escribe) en la iglesia citada el vencimiento del espiritu italiano por el espanol, no desde 
el punto de vista formal, sino desde el correspondiente a la conception artistica del espacio. 
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quena, aprovecho los vie] os 
muros para la nueva construc¬ 
tion, que se termino en 1608. 
La planta es rectangular, de 
siete ejes o tramos, terminada 
en la cabecera por un medio 
octogono con capillas laterales, 
y detras del altar mayor, obra 
de Juan Miguel de Orliens 
(1628), hay un pequeno espacio 
en comunicacion con el por 
medio de dos puertas laterales, 
que sirve de deambulatorio 
al mismo tiempo que pone en 
comunicacion las dos sacristlas. 
El ultimo tramo, o sea el de 
junto a la capilla mayor, esta 
separado del resto de la iglesia 
por el coro de planta semiocto- 
gonal, que no adopta la forma de alto muro o pantalla como ocurre en general, 
sino que esta elevado algunos escalones sobre el piso de la iglesia y abierto en su 
eje, por donde comunica con la nave, mediante un vano a manera de arco de 
triunfo. A los costados del coro, en el lugar de las capillas, estan los accesos para 
las sacristias y las escaleras que conducen a dos tribunas muy voladas en forma 
de balcon. El altar mayor esta elevado por ocho gradas sobre el coro, de modo 
que el celebrante pueda ser visto por todos los fieles. El coro, colocado delante 
del altar mayor y en comunicacion con la nave, sin el muro o trascoro que le 
aisla de los fieles, y el paso por detras del altar mayor, son dos disposiciones 
que responden a exigencias rituales del norte de Espana y nuevas en Cataluna 
(Levante); en suma, dos manifestaciones, muy dignas de mention, propias 
del neocatolicismo jesuitico. El empleo de una rica arquitectura del Renaci- 
miento para ocultar por completo la estructura gotica esta de acuerdo con el 

(1) N. del A.—Segun datos proporcionados por D. Manuel Gil Gay. 
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espiritu de la epoca. De las dos torres que debian flanquear la entrada principal, 
solo una se ha terminado. Muy interesante e instructiva es la fachada que da 
a la plaza del Mercado, con las dos grandes portadas de las sacristias, la ventana 
central con el relieve que la guarnece y el tejadillo sostenido por dos montantes 
que recuerda una disposition muy frecuente en el Tirol (fig. 167). Por encima 
de la cornisa se alza, arrancando de ella, una torre triangular borrominesca 
con aletas a los costados. La exuberante decoracion de estuco del interior fue 
ejecutada, enlas mas ricas for¬ 
mas del Renacimiento (figura 
168), por el celebre milanes 
Jacobo Barthesi, quien des- 
arrollo su virtuosismo manual 
en la profusa ornamentation 
de plantas, cartelas y figuras 
que cubren las enjutas de los 
arcos. Las estatuas son obra 
de Juan Munoz; el pulpito lo 
hizo Jacobo Ponzanelli, en 
Genova, y solo el tornavoz 
fue ejecutado en Valencia. A 1 
costado izquierdo de la iglesia 
esta adosada la capilla de la 
Comunion, construida por 
Guillot (1 de enero de 1644 a 
7 de septiembre de 1653), y 
es una pequena iglesia parro- 
quial con cupula en el crucero 
y un fresco pintado por Cama- 
ron. En 9 de agosto de 1693 
se encargo a Vicente Guillot, 
de Vinaroz, que pintase los 
frescos para el adorno de la 
iglesia; mas como a su muerte 
(1698), solo estaba terminada 
la capilla de la Comunion y 
A. Palomino, desde 1699. Este artista prolongo la arquitectura de los muros 
por entre los lunetos que penetran en la boveda de canon que cubre la iglesia, 
con una cornisa muy volada sostenida por consolas y cortada por angeles y 
nubes; sobre la boveda desarrollo una vision celestial con los innumerables an¬ 
geles y santos que la pueblan, creando asi una obra de arte en armonia con la 
riqueza de la decoracion de estuco y un cierre que realza notablemente la im- 
presion del conjunto, que, con razon, puede contarse entre las creaciones mas 
felices de su clase de todo el Renacimiento. Antonio Palomino nacio en Buja- 
lance, provincia de Cordoba, el ano 1653, y murio en 1725; se dedico primero, 

Historia, del Barroco 10 
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en Cordoba, al estudio de la Teologia y el Derecho; abandono despues la carrera 
eclesiastica para casarse, y se dedico al arte; sus conocimientos teologicos le 
fueron muy utiles para la conception de las pinturas de las iglesias de Valencia 
y de la Cartuja del Paular. Su rica erudition historico-artistica la mostro en su 
obra en dos tomos Teorica y practica de la pintura, que ya durante su vida le 
valio el sobrenombre de el Vasari espanol. 

La iglesia de San Martin, fundada en 1400 y revestida despues con las 

formas barrocas, presenta 
grandes analogias de estilo 
con los Santos Juanes del 
Mercado. Se ignora el ano de 
su transformacion y el nombre 
del artista, y solo se sabe que 
la pequena iglesia contigua 
procede del ano 1674; pero la 
circunstancia de que Jose de 
Cardona Pertusa (muerto en 
15 de junio de 1732), cons¬ 
tructor de la parroquia de los 
Minimos (1725 a 1739), hiciese 
tambien la sacristia de esta 
iglesia en un estilo que recuer- 
da al de San Martin a pesar 
de su sencillez, permite de- 
ducir que tambien tomo parte 
en la transformacion del in¬ 
terior de esta ultima. La plan- 
ta de esta iglesia es un cua- 
drilatero irregular (trapezoi¬ 
dal), cerrado porun semiocto- 
gono, donde esta la capilla 
mayor (fig. 169); pero esta 
irregularidad es apenas per¬ 
ceptible. El coro, con su silleria correspondiente, tiene una disposition analoga 
a la de la iglesia anterior, y lo mismo que en ella, esta delante del altar 
y algo elevado. La capilla mayor esta cubierta por una boveda encasetonada, 
en cuyo centra hay una abertura circular para la iluminacion. Una diferencia 
presenta la disposition de esta iglesia con su analoga del Mercado, y es, 
que mientras en esta el deambulatorio esta fuera de la iglesia y en comuni- 
cccion con ella por medio de dos puertas, en San Martin esta dentro, puesto 
que aqui el altar mayor no esta adosado a la pared, sino que toma la 
forma poligonal de los muros de cerramiento, dejando tras de si el sitio 
libre para un deambulatorio. Los pilares estan adornados por medio de ricas 
medias columnas en lugar de las pilastras de los Santos Juanes. En ambas 




168. IGLESIA PARROQUIAL DE LOS SANTOS JUANES DEL 
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iglesias el acceso a los pulpitos se verifica por el interior de los pilares. Las 
capillas laterales no se cubren, como alii, por canones seguidos normales a 
los muros de la iglesia, sino por cupulas ovales con el eje mayor en el sentido 
de la longitud. Llama especialmente la atencion, por su riqueza, la portada 
principal, comprendida entre dos columnas corintias sobre altos basamentos, 
con un grupo de San Martin a caballo que reparte su capa con un pobre, dentro 
de un nicho esferico rebajado. La portada lateral contiene un bajo relieve de 
Jose Vergara. 

Despues de estas brillantes creaciones del arte decorativo, se trato de 
transformar las restantes iglesias medievales con arreglo al mismo criterio de 
los artistas italianos; pero, 
ciertamente, lo realizaron 
sus autores con inferior ha- 
bilidad. La estructura gotica 
primitiva se oculto com- 
pletamente con estuco bajo Hi 
el aparato clasico de las 
columnas, hojarasca dorada, P 
angeles, ninos, cartelas, etc., 
hasta llegar finalmente a la Wr 
capilla mayor de la Catedral - [||f 
(fig. 170), que Juan Bautista aL 
Perez de Cascante (1682) 
vistio con la clasica envoi- K 
tura, lo mismo que Antonio 
Gilabet (1731) el resto de la p| 
iglesia. Se puso la primera 
piedra para la Catedral el 22 
de julio de 1262, secomenzo 
el cimborrio en 1404 y se 
hicieron amplias transformaciones 
con anterioridad numerosas obras, 
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nueva arquitectura, la puerta de los Leones de la Catedral de Toledo, con una 
moldura en forma de toro, arrollada en sus extremos, que cierra la ojiva, y el 
delicadisimo relieve de la Asuncion de Maria, de Morcano Salvatierra (1776), 
que se desarrolla por encima del parteluz hasta penetrar y combinarse con el 

resto de la composicion del 
timpano de la puerta. 


125. Primeras construc- 
ciones barrocas en Valencia. 
La primera gran iglesia ba- 
rroca hecha de nueva planta 
en Valencia, la capilla de 
Nuestra Senora de los Des- 
amparados (fig. 171), unida 
a la Catedral por medio de 
un puente, fue construida 
en lugar de un antiguo 
templo consagrado a Es- 
culapio, para alojar una 
imagen muy venerada que 
tres angeles ofrendaron a la 
Hermandad del Hospital, en 
1414 (1). El proyecto y la 
ejecucion de esta obra, que 
estuvieron a cargo de Diego 
Martinez Ponce de Urrana, 
natural de Requena, fueron 
debidos a la iniciativa y 
decidido apoyo que presto 
el virrey conde de Oropesa, 
yla duracion de los trabajos 
alcanzo desde 1652 a 1666 6 
1667. La planta general es 
un rectangulo alargado don- 
de esta inscrita una elipse 
coronada por una cupula, a uno de cuyos extremos se adosa la capilla de la Virgen 
con el camarin, que se eleva mas alia del altar mayor, y la imagen de Maria ra- 
diante de piedras preciosas, de perlas y adornos de toda clase. A ambos lados estan 
las sacristias y escaleras de servicio. Dividen los muros ocho pilastras corintias, y 
entre ellas, dispuestos alternativamente, vanos rectangulares y de medio punto 
dan a los altares laterales y a los atrios que preceden a las cinco puertas de en- 
trada. Sobre estos huecos corre una cornisa que sostiene los ricos guarnecidos de 

T.—Segun otra leyenda, la imagen fue donada por el papa Benedic- 


ALTAR MAYOR DE LA CATEDRAL DE VALENCIA 

( Gomez) 


to 


(1) N. del 
XIII (1410). 
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los balcones de las tribunas. El gran entablamento con sus triglifos soporta 
la media cupula, obra de Antonio Palomino, adornada con magnificos frescos, 
y sobre la cornisa penetran en ella, por los ejes de la elipse, lunetos con ven- 
tanas rectangulares. La disposicion interior se acusa al exterior por una 
construction rectangular de dos pisos y por el tambor oval coronado de cupula, 
que sobresale por encima del tejado. Las portadas y ventanas, encuadradas 
por doricas pilastras y columnas, con guardapolvos dobles, quebrados fuerte- 
mente e interrumpidos, muestran, lo mismo que la arquitectura interior, el 
dominio de las influencias italianas. Del ano 1765 proceden algunos adornos 


171. CAPILLA DE NUESTRA SENORA DE LOS DESAMPARADOS, VALENCIA 

(0. Schubert) 


del interior, y Vicente Gasco coloco el piso de marmol (a partir del 22 de abril 
de 1767) que habia sido hecho en Genova. Los dorados son obra de Ignacio 
Vergara y los estucos de Miguel Navarro. El altar de Ignacio Vergara fue 
sustituido en 1818 por el actual, y los cuadros de Jose Vergara, asi como 
todo el adorno, se hicieron desaparecer. De la sacristia arranca una amplia 
escalera para el camarin de planta cuadrada y abovedado, obra del arquitecto 
Vicente Marzo; doce columnas corintias dividen sus muros. Las pinturas pro¬ 
ceden de Juan de Juanes y Francisco Llacer. Lo mismo el interior de [la 
iglesia que su exterior acusan la influencia italiana. 


126. Torre de Santa Catalina en Valencia.—Mas independiente de toda 
imitation extrana es la torre de la iglesia parroquial de Santa Catalina 
(fig. 172). En el lugar donde en otro tiempo estuvo una mezquita se 
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fundo despues un templo gotico, que fue casi totalmente destruido, en 29 
de marzo de 1584, por un terrible incendio, quedando en pie tan solo un 

_____—_ altar y algunos cuadros. Esta iglesia, 

lo mismo que tantas otras, se cubrio 

M m _! con una vestidura barroca, con sus 

clasicas columnas y 
follaje, utilizando naturalmente la es- 
muRk tructura ojival. Juan Bautista Vinas (de 

5 octubre 1688 a 1705) levanto junto a 
* la portada principal una alta torre exa- 

w gonal, dispuesta en tal forma que es 

Sn ™S visible desde tres calles, y mientras en 

mBI Cordoba, Murcia y Santiago se conservo 

Iggtj 1 la planta cuadrada del alminar, aqui 

fue el Miguelete de la Catedral, con su 
planta de octogono, el que sirvio de 
rnodelo para esta torre, que constituye 
un rasgo distintivo de Valencia, El ar- 
I quitecto reunio toda la riqueza en los 
I pisos altos, haciendo resaltar los angulos 
por medio de columnas salomonicas y 
f—*TV estableciendo el transito entre el cuerpo 

1^1 ’ Jj principal de la torre y su remate por 

final esta coronado por su cupula corres- 

pisos inferiores acusan una mayor sen- 

en ca.da piso, con sus ricos guarnecidos 

- notar los guardapolvos agudamente re- 

ubI Mu g ' 1 1 jj cortados, a modo de paneles de marque- 
tel * a - ^ sta torre, de puro abolengo na- 

C.V, sus hermosos detalles vigorosamente di- 
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artista se manifiestan solamente en la 
parte ornamental. 
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127. Portada principal de la Catedral de Valencia.—Enteramente barroca 
en su conjunto, es, por el contario, la portada principal de la Catedral de Valen¬ 
cia, colocada junto al Miguelete, que es de planta octogonal y de lisos muros 
(fig. 173)- La portada consta de un cuerpo central convexo, de tres pisos, que 

termina por un fronton curvo _ 

y esta flanqueada por colum- | ^ 

nas corintias antepuestas al 

muro; esta parte central se 

prolonga a ambos lados por 

dos alas concavas de dos pisos, 

que terminan por grupos de 

columnas escalonadas, corona- 

das por estatuas. Una cerca 

de piedra, con su verja corres- ^ 

de las alas y viene a formar pi 
de ese modo un atrio oval, de- 
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ricosguarnecidosenelpisobajo B 
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en el piso superior adornanlos 
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continuo sus estudios con Bernini; de Roma vino a Madrid, y, por consejo de 
Raimundo Capuz, se traslado a Valencia, donde recibio el encargo de hacer esta 
portada. En 1707 abandono Rodolfo el trabajo para defender la causa del empe- 
rador Carlos VI, despues de dejar terminada la obra de canteria y escultura del 
primer piso, a excepcion de una estatua y una columna. Las estatuas del piso 
inferior las hizo Villanueva; en vano se aguardo, hasta 1713, el regreso del artista 
germano, y finalmente se encargo de la termination de la obra, por 32.626 
libras, a los canteros Jose Miner y Domingo Saviesca y a los escultores Andres 
Robles, Luciano Estebe y Jose Padilla. El gran relieve de la Virgen es de epoca 
posterior, y su autor Ignacio Vergara; pero el proyecto total y la mayor parte 
de la ejecucion, son obra del discipulo de Bernini, Konrad Rudolf, lo que explica 
su italianismo a pesar de la nacionalidad alemana del autor. 

128. Palacios privados de Valencia.—La aristo- 
cracia del dinero y de la sangre mando construir 
palacios en Valencia, en consonancia con sus riquezas; 
pero desgraciadamente, solo un escaso numero de ellos 
ha conservado su antiguo esplendor hasta nuestros 
dias. El mayor de todos es el construido por Vicente 
Marzo: la casa de los condes de Parcent, cuyas 
fachadas dan a tres calles, y que, por su lujo y 
magnificencia, fue elegido para alojamiento de Jose 
Bonaparte, en la actualidad se ha convertido en 
vivienda de alquiler. Por lo que se refiere a sus 
grandes dimensiones, ya que no por su arte y como- 
da distribucion, pueden rivalizar con el de D. Gaspar 
Dotres los palacios de los condes de Alcudia, de Cer- 
vellon y de Pinohermoso; pero el que ostenta mayor 
magnificencia de todos es, sin duda, el del marques de Dos Aguas (fig. 175). 

Construido sobre una planta muy irregular, se agrupan los distintos departa- 
mentos en derredor de los patios con poca habilidad, lo que ha dado lugar a 
repetidas transformaciones de su interior; el artista se preocupo mas de idear 
una fachada de gran efecto que de darle una buena distribucion. El proyecto de 
la fachada fue debido al celebre pintor Rovira, que la comenzo en 1740 pin- 
tandola al fresco y despues, para conseguir una obra mas duradera, se revistio 
de estuco de marmol de colores, por Jose Ferrer. La portada, de alabastro trans- 
parente procedente de las canteras de Picosent, fue ejecutada por el escultor 
valenciano Ignacio Vergara (1740 a 1744), con arreglo a los pianos de Rovira. 
Las dos torres flanqueantes de la fachada, la portada principal, que abarca dos 
pisos, y la exuberante y rica ornamentation, recuerdan las formas tradicionales 
del alcazar espanol. La multitud de formas que rompen el sistema paladiano, 
y el adorno, que si no cubre por completo las superficies las recarga y las divide, 
acusan tanto la mano del pintor barroco como los rasgos carateristicos del periodo 
de la reaction contra la severidad herreriana, a saber: la pintoresca y juguetona 
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resolution de las formas de la arquitectura a base de una habilidad extraordi- 
naria en el dibujo y este mismo dibujo transmitido a las formas plasticas. La 
imposta que corre entre el segundo y tercer piso esta representada por una 



175. CASA DEL MARQUfiS DE DOS AGUAS, VALENCIA 


faja sobrepuesta al muro, a modo de cinta, con sus borlas colgantes; los guarne- 
cidos de los huecos son de una riqueza extraordmaria. El conjunto, a pesar de 
su caracter neto espanol, que recuerda a Guarini y a Ribera, respira en los 
detalles, sin embargo, un sentimiento mas italiano que espanol. 
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El arquitecto mas fecundo, ya que no el mas importante de este tiempo 
fue el valenciano Bernardo Alonso de Celada. 


129. La costa de Levante.—La misma asociacion del espiritu italiano y 
del espanol se nos muestra en Alicante, en cuya casa del Ayuntamiento se trato 
de impresionar unicamente par su masa tranquila, no interrumpida por saliente 
alguno, al estilo de los palacios romanos; y hasta las dos torres a caballo sobre 
__ las calles de los costados, solo estan 

Las influencias extranjeras se 
hicieron notar, con mayor intensi- 
dad todavla, en las Islas Baleares 
que en las costas espanolas, como no podia menos de suceder, dada su situation 
geografica. Entre los edificios monumentales de Palma de Mallorca hay un 
palacio en la calle de San Jaime, que reproduce el alzado del Zecca en Venecia, 
y la casa del Ayuntamiento, con su volada cornisa o alero de madera, a pesar 
del caracter puramente espanol de mnchos detalles, tiene un sello italiano 
inconfundible. El italiano Antonio Soldatti vistio el palacio Morell con una deco¬ 
ration de estuco y con pinturas de un caracter alegre, mas trances que italiano. 

En Barcelona se aclimato el mismo italianismo que en Valencia; pero 
los palacios de la epoca se conservan todavia menos que en esta capital, y las 
moradas burguesas se decoraron generalmente con esgrafiados o con adornos 


176. SAGRARIO DE SAN NICOLAS, ALICANTE 
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hechos como con plantilla y pegados a la fachada, que rara vez han llegado 
hasta nuestros dfas (fig. 177)- Notabilisima es la casa de Dalmases, hecha de 
piedra y conservada, gracias a eso, en buen estado; en ella se mezclan formas 
platerescas y barrccas. 

130. La iglesia jesuita de Nuestra Senora de Belen, en Barcelona.—Esta 
iglesia, construida desde 1681 a 1729, en donde se guarda la espada del fun- 
dador de la Orden, desarrolla el pensamiento caracteristico de Valencia y de 
todo el Norte, de la iglesia de salon con abside semicircular, deambulatorio y 



177 CASAS PARTICULAR'S DEL SIGLO XVIII. EN BARCELONA 

( Lacoste) 


capillas laterales, dejando un paso a lo largo de la iglesia, entre la nave prin¬ 
cipal o iglesia propiamente dicha y las capillas laterales (fig. 178)- Sobre este 
pasillo, a la altura de las tribunas, hay una galena corrida, desde donde los 
fieles distinguidos (el clero en este caso) pueden asistir a las ceremonias reli- 
giosas que se celebren en la capilla mayor y en las laterales, sin nccesidad de 
mezclarse con el publico. El problema de la iglesia de corte, con separacion 
de sitios para el publico en general y paia los cortesanos y comunidad reli- 
giosa, elevados sobre el nivel de los fieles, se resolvio por vez primera en El Es- 
corial y despues en Versalles (1669 a 1710), lo mismo que en Barcelona algunos 
anos mas tarde (1681 a 1729), con arreglo a las exigencias del rito catolico, 
y nueve anos mas tarde (1738 a 1754)> en l a iglesia catolica de la corte de Dres¬ 
den, por Gaetano Chiaveri, sin variar en el fondo las disposiciones anteriores. 
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pero con mayor grandiosidad, creando una doble iglesia procesional alrededor 
de un espacio destinado a la predicacion. Una celosia barroca, ricamente deco- 
rada, oculta a los ocupantes de las tribunas de las miradas de la multitud y 
contribuye en alto grado al rico efecto del conjunto, a pesar de la dureza de 
los detalles (fig. 179)- El triple caracter basilical de la iglesia se acusa claramente 
al exterior; las capillas laterales de planta rectangular, con sus cupulas ovales, 
reciben su luz por linternas octogonales que sobresalen por encima del tejado, 
que, a su vez, esta un poco mas bajo que el muro de cerramiento de las tribunas, 
que reciben la luz por ese lado. La nave 
central rec-ibe su luz por ventanas abiertas 
en la fachada principal. Correspondiendose 
con los arcos fajones de la boveda, hay 
robustos pilares de un espesor igual al 
ancho del deambulatorio. La parte ex¬ 
terior de los muros esta animada por 
medio de sillares almohadillados, de forma 
especial, adornados con salientes paralelo- 
gramicos, que corren por todo el contorno 
del edificio formando como una faja orna¬ 
mental. La parte central de la fachada 
principal esta ocupada por la portada, que 
se adapta al muro a modo de una deco- 
racion de teatro (fig. 180), y esta com- 
puesta de tres partes, con el ojo de buey 
en la parte superior, que recuerda mucho 
a la fachada de la Catedral de Gerona 
(fig. 181), comenzada en 1607 y moderniza- 
da en 1733, si no por las proporciones, 
mucho mas reducidas en la primera, por» 
la disposicion del conjunto y por los de¬ 
talles. La disposicion algo minuciosa del 
conjunto de esta fachada, con los ordenes 
superpuestos de columnas corintias, que se repiten en los tres pisos, con sus 
entablamentos quebrados e interrumpidos, que soportan la enorme ventana 
circular con su rico guarnecido, sirven de escala para apreciar la magnitud de 
esta pesada construction, desprovista de todo adorno en el resto de ella. 
Precede a esta fachada una escalinata (1607) con 86 escalones, dividida en tres 
partes por medio de balaustradas, que contribuyen esencialmente a elevar el 
efecto solemne y teatral del conjunto. La escalera espanola de Roma, obra de 
Spechi y Sancti (1721 a 1725), recuerda la de Gerona, construida anteriormente. 

En la iglesia de los ermitanos observantes de San Agustin, en Barcelona, 
construida de 1728 a 1750, por Pedro Bertran, con la vigorosa y sobria expresion 
de las formas del barroco romano, el pasillo procesional rodea la nave y lleva 
encima las tribunas; por su parte exterior se adaptan las capillas, con sus cupulas 
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ovales coronadas de linternas (fig. 182). Un ancho crucero corta la iglesia en 
toda su anchura. A la boveda encasetonada del tramo de la capilla mayor se 
adapta una concha sostenida por columnas sobre alto zocalo, en cuyo centro se 
alza el altai mayor, que oculta a la vista de los fieles la puerta de la sacristia. 
A ambos lados del altar mayor hay capillas. Precede a la iglesia un vestibulo 
de cinco tramos, sobre el cual, y prolongandose sobre el primero de la nave, 
hay una tribuna, unida por ambos extremos a las que corren por encima y a lo 
largo del paso para las procesiones. Despues del incendio de 1888 se restauro 
el interior de esta iglesia; la fachada quedo intacta, y el convento fue derruido. 
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182. SAN AGUSTtN, DE BARCELONA: PLANTA 

(0. Schubert) 

131. Jesuitismo e italianismo.—Las superiores dotes de inteligencia y 
solida educacion clasica que Loyola exige de sus hijos, los individuos de la Com- 
pania, para poder defender a la Iglesia en la lucha contra los rebeldes, con las 
armas de la ciencia, colocaron bien pronto a la Orden a la cabeza de todas las 
manifestaciones de la cultura espanola. Los jesuitas adelantaron tambien, en 
cuestiones de arte, al resto de la nacion, y en su arquitectura se manifesto primera- 
mente el consciente retroceso desde el churriguerismo, en todas sus formas y 
manifestaciones, al italianismo. Francisco de Borja, nieto del papa Alejandro VI, 
virrey de Cataluna y duque de Gandia, fue la personalidad decisiva; impresio- 
nado ante la vista del cadaver, comido de gusanos, de su en otro tiempo amada 
reina, que tan claramente le demostraba lo pasajero de las cosas terrenas, renuncio, 
en 1548, a todas sus dignidades, y entro a formar parte de la Compania de Jesus, 
desempenando el cargo de general de la Orden desde 1565 a 1572. En armonia 
con el caracter internacional de la cada vez mas fuerte Orden negro, espanola, 
que culmina con el amalgamamiento del espiritu italiano y espanol, ya en 1686, 
o sea tres anos antes que Churriguera viniese a Madrid, se habia encargado al 
italiano Carlos Fontana el palacio para el mas alto santuario de la Orden: el 
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Colegio Imperial de San Ignacio de Loyola, situado entre Azpeitia y Azcoitia, 
y, en 31 de julio de 1738, se consagro el edificio, todavia sin terminar, ejecutado 
con arreglo al proyecto de Fontana. Aparecio, pues, esta obra, simultaneamente 
con las mas avanzadas del churriguerismo, y representa, por consiguiente, el 
lazo de union entre el arte nacional y el extranjero, el punto neutro precursor 
del italianismo; y mientras el monarca encargaba al espanol Antonio del Grande 
la construction del palacio de Espana (desde 1665) y todos los demas edificios 
sujetos a la jurisdiction espanola en Roma, en suelo espanol trabajaba un ita- 
liano, por encargo de los discipulos de Loyola. 

132. La iglesia jesuitica parroquial y procesional del tipo de la iglesia de 
corte.—Los estatutos de la Compania de Jesus, redactados por el mismo Loyola 
y mantenidos dentro de las ideas del Concilio de Trento, expresan en forma abre- 
viada el pensamiento que palpitaba hasta entonces en las iglesias episcopales 
de las distintas regiones: <<el clero aplaude el empleo del arte, pero no lo emplea 
por si mismo. El arte debe ser un tributo que los pueblos rindan a la Iglesia, 
ya que ella no lo cultiva». La cura de almas, propias y ajenas, era la mision de 
la Orden, que se propone obligar al cuerpo a la obediencia de las leyes divinas, 
por el quebrantamiento o sumision del alma, al contrario de la antigua regia, 
que procuraba someter el alma a Dios, por medio de la mortification del cuerpo 
(Gurlitt). Para conseguir esto, deben servir, en primer lugar, la misa, la fre- 
cuencia de los sacramentos (confesion y comunion), los sermones y conferencias 
en la iglesia y en publico, las obras de caridad y la propaganda por escrito. Para 
unos individuos que han de dedicarse a semejante labor de investigar concien- 
cias, a practicas religiosas y a la actuation publica, le parecio al fundador que 
el servicio de coro les robaba el tiempo necesario, y por eso las iglesias de la Orden 
no tienen, en general, coro para el canto de las horas, de las misas y demas oficios 
divinos. Todavia en la Asamblea general de 1573 se decidio que el canto en las 
iglesias debe ser devoto, dulce, sencillo (canto llano) y de ninguna manera figu- 
rado y fuerte, debiendo solamente conservarse en aquellos sitios donde puedan 
ejecutarlo comodamente los individuos de la Orden, sin auxilio extrano. Para 
que los miembros de la S. J. puedan ejercer provechosamente su mision, es 
condition preliminar el estudio de la ciencia clasica (latin, griego y hebreo), 
a modo de preparation que les capacitaba para el estudio de la Teologia, como 
la mas sublime de las ciencias. Logico es, por consiguiente, que Loyola no edi- 
ficase en Roma iglesias, sino dos escuelas, segun el modelo de la Universidad 
de Paris, que adquirieron fama mundial, y que fundase el Colegium Romanum 
y el Colegium Germanicum. Por la misma razon, el primer gran edificio jesuitico 
sobre suelo espanol fue una escuela analoga: la Fundacion o Patronato Real de 
Salamanca. La desaparicion del coro con su organo, usual en todas los templos 
del reino, que expulsaba a los fiele 5 del centra de la iglesia, reservado para el 
clero, esta de acuerdo con la regia de la Orden, que prescinde del servicio de 
coro y del canto artistico o figurado. La planta ideal para la iglesia de predica¬ 
tion catolica era la iglesia de salon del norte de Espana, con capillas laterales, 
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y Borgia llevo la idea de esta disposition a Roma; Vignola adapto la cupula 
de San Pedro a la planta de la iglesia catalana de salon. La internacional S. J., 
que mandaba elevar edificios ojivales a orillas del Rhin, construia en Roma 
en el estilo espanol; en cambio, la iglesia italiana del Gesu sirvio de modelo a 
las primeras creaciones barrocas sobre suelo espanol. La innovation mas im- 
portante, desde el punto de vista practico, que el Gesu presenta con relation a 
las lglesias catalanas, es la tribuna para los clerigos, que corre a lo largo y sobre 
las capillas laterales, que se mantienen algo mas bajas que en Cataluna. En 
Espana, la tribuna adquirio mayor desarrollo, primero en forma de balcon, 
y mas tarde como amplio 
espacio sobre bovedas que 
cubria varios tramos de la 
nave mayor delante de la 
entrada principal, de modo 
que el clero podia pasar de 
una tribuna a otra y re- 
correr toda la iglesia sin 
necesidad de descender al 
nivel de los fieles, disposition 
que despues se acepto tam- 
bien por las otras Ordenes de 
predicadores. El clero, pues, 
manda construir grandes 
iglesias para el pueblo, pero 
no se mezcla en ellas con el 
comun de los fieles, y de 
este modo se hace resaltar, 
desde un principio, el carac- 
ter distinguido de la Orden, convirtiendose la iglesia jesuitica en el tipo de 
iglesia de corte. 

Las grandes iglesias jesuiticas del Seminario Conciliar o colegio de la 
Compania en Salamanca, San Isidro el Real en Madrid y San Juan Bautista 
de Toledo (v. n."* 63 y 70), se ajustan con fidelidad al modelo romano, el Gesu: 
un gran espacio para la comunidad de los fieles, con capillas laterales unidas 
entre si, y, sobre ellas, una gran tribuna o iglesia para los clerigos. La iglesia 
primitiva carecia de organo, hasta que, en 1769, lo instalo Ventura Rodriguez. 

Desde 1601 a 1608, Hans Schicksart construyo la iglesia protestante de 
Freudenstadt, en W iirttemberg, dando a la planta la forma de escuadra, o sea 
dos naves que se cortan a angulo recto, por las condiciones especiales del solar, 
situado en uno de los extremos del mercado. La iglesia de los Jesuitas en Murcia, 
situada entre dos calles paralelas, resulta tambien de la combination de dos 
iglesias de tres naves, con una cupula comun y naves laterales con altares en 
todo el contorno y tribunas sobre ellos (fig. 183). Si en Freudenstadt se trato 
de conseguir un local adecuado para la predication, aqui, en Murcia, se quiso 
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establecer sobre una planta analoga una iglesia que pudiera satisfacer al mismo 
tiempo las condiciones de una iglesia procesional catolica y las de una iglesia 
jesuitica para la predicacion. Los dos pulpitos situados en los angulos saliente 
y entrante que forma el encuentro de las naves, sirven respectivamente para 
los responsos y para la predicacion, pues desde el primero el sacerdote se dirige 
hacia el altar, y desde el segundo es visible por todos los fieles desde cualquier 
punto de la iglesia. La sacristia se halla en el encuentro de las dos naves late¬ 
rals que forman angulo entrante. A juzgar por el perfilado y algunos detalles 
de las dos alas, diferentes entre si, la construccion debe proceder de las primeras 
decenas del siglo XVII. 

Llena del espiritu jesuitico, aunque no construida para la Compama, sino 
para otra Comunidad religiosa, a la que el monarca absoluto de la nacion, edu- 
cado por los jesuitas, pertenecia como hermano, es el Monasterio del Escorial, 
la primera y mayor iglesia de corte del mundo. El coro esta en ella por encima 
de la anteiglesia, es decir, fuera de la iglesia propiamente dicha de los fieles, 
y una tribuna que corre en todo su perimetro permite al rey y a los religiosos 
cumplir sus devociones en casi todos los altares, sin mezclarse con el publico 
(v. n.° 25). 

La iglesia parroquial de San Salvador, en Sevilla, acepta, en parte, estas 
ideas, en el pasillo que rodea toda la iglesia por encima de los nichos de los altares 
originados por exigencias constructivas (v. n.° 109). 

En Cataluna, como es natural, se sujetaron las iglesias al modelo del Gosu, 
o sea la iglesia de salon con capillas laterales, y no se hizo otra cosa, en general, 
dado el gran numero de iglesias antiguas existentes, que transformarlas con 
arreglo al espiritu de la epoca, modificando simplemente el altar, de conformidad 
con las exigencias del rito. La solucion del problema de la iglesia jesuitica de 
corte y de predicacion se nos ofrece en Nuestra Seriora de Belen, donde, entre 
la sala destinada propiamente para la predicacion y las capillas exteriores, hay 
un paso para las procesiones, sobre el cual y sobre el primer tramo del brazo 
mayor corre una tribuna, a modo de balcon, en todo el perimetro de la iglesia, 
que se apoya en los pilares de la misma. En El Escorial estan los altares, en su 
mayor parte, bajo las tribunas* en Barcelona, en cambio, estan en pequenas 
capillas laterales, junto a las tribunas, pero fuera de ellas, desde donde la 
Comunidad puede hacer sus devociones en los altares laterales y asistir a las 
ceremonias y sermones en la iglesia central o de predicacion. Una rica y espesa 
celosia sirve para ocultarse a la vista del publico, pero no impide, por el con- 
trario, observar desde las tribunas, lo que constituye una elocuente prueba del 
caracter de retraimiento y distincion de la Orden (v. n.° 131). 

Como queda dicho, diez anos despues de terminada esta iglesia, Gae¬ 
tano Chiaveri acepto esta misma idea para la planta y alzado de la iglesia 
catolica de corte en Dresden, pero desarrollada con todo el lujo y gran- 
diosidad teatral que le permitia su dominio de las formas, poniendo la iglesia 
de predicacion en el centra de la construccion, y en todo su contorno las 
tribunas y capillas. 
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133. Diferencia entre la iglesia jesuitica publica y la de colegio o noviciado. 

En contraposition con estas iglesias de predication y procesionales, destinadas 
para gran numero de fieles, las colegiatas jesuiticas son instalaciones centrales: 
alii, una gran comunidad de fieles, y, sobre ella, una minoria distinguida elevada 
sobre el pueblo; aqui, una hermandad unica, con iguales derechos; alii, una 
disposition de nave alargada; aqui, una central. La primera y al mismo tiempo 
la mas grande iglesia de esta clase, no superada por su riqueza de formas y por 
su magnificencia, es la del Colegio Imperial de San Ignacio de Loyola, que en- 
cierra la casa solariega del Santo, situada entre Azpeitia y Azcoitia, y rodeada 
a lo lejos por los gigantescos picos de las estribaciones del Pirineo. 

134. El colegio de Loyola, el mas brillante monumento del barroco jesuitico 
sobre el suelo espanol.—Las noticias referentes a la familia del Santo se remon¬ 
tan hasta el 1180, en cuyo ano vivia un Lope de Onez, que caso a su hija y 
heredera dona Ines de Loyola con el dueno de la casa de enfrente, D. Lope Garcia 
de Onez. Desde 1387 a 1405, pertenecio Loyola a Beltran Yanez, que transformo 
su palacio en un castillo, con torres almenadas y aspilleras. En 1456, dio orden 
Enrique IV a la Hermandad de Guipuzcoa de arrasar todas las mansiones seno- 
riales de la provincia, a pesar de lo cual se mantuvo en pie la mitad de la de 
Loyola, y el abuelo del fundador, D. Juan Perez de Loyola, levanto sobre el 
zocalo macizo de piedra, con sus canoneras para piezas de pequeno calibre en 
los angulos, una construction de dos pisos, de ladrillo, cuyos muros estan ador- 
nados por medio de rehundidos, al estilo de las casas moriscas. La planta es un 
cuadrado de 16 metros de lado por 16 de altura, y en esta casa nacio Ignacio 
de Loyola, el ano 1491. Mas tarde paso a ser propiedad de los marqueses de 
Oropesa y Alcanices, quienes, a ruego de la reina Mariana de Austria, esposa de 
Felipe IV y madre del rev Carlos II, la cedieron para hacer un presente a la 
Compania de Jesus, que tomo posesion de ella en 19 de febrero de 1682, e in- 
mediatamente se arreglo la vivienda para tres padres (16 julio a 1 noviembre 
1682) y se decoro el interior; poco despues se procedio a la construction del 
convento. Al romano Carlos Fontana se confio la ejecucion de los pianos, y 
antes de el habian trabajado en Espana otros artistas de la misma familia, cele- 
bre en la historia de la arquitectura. En 1626, el virrey D. Manuel de Zuniga 
y Fonseca, conde de Monterrey, mando construir a un Fontana, y en el estilo 
del Renacimiento italiano, frente a su palacio de Salamanca, la iglesia de monjas 
Agustinas de la severa observancia, cuya cupula fue destruida por un rayo en 
1680. Entre todos los directores de la obra del Colegio de Loyola, ejercio una 
influencia decisiva en la formation del proyecto Ignacio de Ibero, que habia 
nacido en Azpeitia (1648), hijo de Francisco de Ibero, y paso su vida en Gui¬ 
puzcoa, hasta que, en 30 de junio de 1766, murio en su casa, situada junto al 
convento de Loyola, a cuya construction estuvo ligada la vida del artista de 
la manera mas intima. 

En 1689 se puso la primera piedra; en 1710, las obras del convento estaban 
tan adelantadas que ya se pudieron utilizar provisionalmente diez viviendas 
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con sus habitaciones accesorias, y en 31 de julio de 1738 se inauguro la cons¬ 
truction, a falta de todos los altares, pulpitos y de una parte del decorado, 
que debio ejecutar Ibero con arreglo a los pianos de Fontana. El sucesor de 
Ibero, hasta la expulsion de los jesuitas, fue su discipulo Javier Ignacio de Eche¬ 
varria, constructor de la casa del Ayuntamiento de Miranda de Ebro y maestro 
de la iglesia parroquial de San Sebastian, en Azpeitia. En la parte de escultura 
trabajaron algunos artistas romanos. La construction, en conjunto, pero sin 
terminar los detalles, costo 15 millones de reales (cerca de cuatro millones de 

pesetas), y una gran parte de su importe lo satisfizo la reina; asi, pues, este 

Colegio de Loyola representa un regalo de los fieles a la Iglesia, conforme al 
espiritu de los estatutos de la Orden, y no una creation de la misma. 

En la noche del 2 al 3 de abril de 1767 fueron asaltadas las casas de 
Jesuitas en toda la nation y sus habitantes expulsados mas alia de la frontera; 
en 1793 ocuparon y saquearon los franceses el Colegio del Fundador; pero el 
valeroso Pedro de Larrumbide, a la cabeza de 200 hombres del pais, les arrebato 
los tesoros, que entrego personalmente al rey, habiendo desaparecido despues, 
sin que se tenga noticia de su paradero. Desde 14 de junio de 1796 a 1806, habi- 
taron la Santa Casa los canonigos premostratenses del Monasterio de Urdax 

en Navarra; en 1806 se hizo un inventario detallado y se entrego todo a un 

administrador. En 1809 se dio orden a todas las iglesias del Reino de poner a 
disposition de la Corona el oro y la plata de sus tesoros para subvenir a los gastos 
ocasionados por las tropas de ocupacion francesas; pero en Loyola se logro 
ocultarlos, hasta que, en 1812, penetraron en el convento 6.000 franceses, y lo 
devastaron atrozmente. A partir de 1813 se convirtio en hospital militar, hasta 
1816, en que los jesuitas lo volvieron a ocupar. En 1841, las Cortes del Reino 
dictaron severas disposiciones contra todos los conventos, con lo cual se dificulto 
extraordinariamente la continuation de las obras, hasta que el Estado instalo 
en el de Loyola un Seminario, en 1852. Desde 1852 al 1855, fueron expulsados 
de nuevo los jesuitas, y de 1883 a 1888 quedo terminado el edificio, doscientos 
aims despues de su fundacion. 

El colegio, como ya queda dicho, se construyo rodeando la Santa Casa, 
y Fontana ideo una planta enteramente academica (fig. 184), planeando, entre 
las dos casas que pertenecieron en otro tiempo a los Loyolas, una alta iglesia 
de planta circular, con su cupula, un magnifico portico o vestibulo de tres tra- 
mos, ricamente ornamentado, y a ambos lados dispuso el colegio, con sus tran- 
quilas lineas rectas de la fachada, agrupando el conjunto en derredor de tres 
grandes patios y otros varios mas pequenos y conservando la alineacion marcada 
por la Santa Casa, que determina tambien la situation de las dos portadas latera¬ 
ls. Precede a la Santa Casa un patio rodeado de arcadas, que permite abarcarla 
con la vista en toda su altura; pero quedando invisible al exterior, porque los 
muros de cerramiento solo tienen ventanas fingidas. 

La habil distribution adoptada por Fontana es prueba elocuente de su 
gran talento. Una grandiosa escalinata, que va estrechando por el efecto de la 
perspectiva, conduce al vestibulo, y asi como en El Escorial la imagination popu- 
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lar hallo la analogia con las parrillas, aqui ideo el simil de la planta total con 
un aguila con las alas extendidas, representadas por las dos del Colegio; la cola 
seria el refectorio, y en .a escalera tendria la cabeza y el pico. La sencillez del 
conjunto de la fachada, que recuerda la del Escorial, acentuada solamente en 
los angulos por un cuarto piso que abarca los seis ejes extremos de las alas, hace 
que la vista se sienta atraida hacia la cupula, lujosamente adornada, que domina 
toda la construccion (fig. 185). 

La iglesia es de planta circular, rodeada por una nave en forma de anillo 
(fig. 186). El espacio interior esta dividido por ocho grandes pilares en otros 
tantos intervalos desiguales que se corresponden, los cuatro grandes con los 
extremos de los dos ejes principales, y los cuatro pequenos con los de los ejes 
intermedios. En los puntos de intersection de los ocho ejes con el muro circular 
de cerramiento hay siete altares en sus nichos correspondientes, dejando el otro 
gran intervalo para el ingreso principal, dando frente al altar mayor. Correspon- 
diendose con los ocho pilares, hay otros tantos salientes en el muro de cerra¬ 
miento, con puertas de comunicacion con el exterior al nivel del suelo, y encima 
balcones de hierro, desde donde los individuos de la Orden pueden hacer sus 
devociones dentro de la iglesia, sin necesidad de descender a la sala. El organo 
esta colocado frente al altar mayor, sobre la puerta principal, de acuerdo con 
la regia de la Orden, toda vez que aqui, por tratarse de un gran numero de 
religiosos, estan en condiciones de practicar el canto artistico, sin recurrir a ex- 
trano auxilio. En esta iglesia falta la tribuna caracteristica de los templos parro- 
quiales jesuiticos, puesto que aqui todo el local esta destinado exclusivamente 
para los hermanos de la Orden, por tratarse de una iglesia colegiata, donde sola¬ 
mente es tolerada la presencia del publico. La planta y el alzado se ven en los 
dibujos (fig. 187); a los costados de la cupula aparecen las dos torres. La forma 
de los perfiles es muy acertada; los de la cornisa vigorosos, los de los demas 
elementos o miembros arquitectonicos delicados, y solo en los guarnecidos de 
las puertas se emplean escocias profundamente recortadas. La ornamentation 
esta admirablemente dibujada, y en todas partes se han tornado en considera¬ 
tion, con habilidad extraordinaria, los efectos de perspectiva, mediante peraltes 
convenientes y salientes bien calculados. 

Se emplearon en la construccion piedras escogidas y de valor; dioritas y 
ofitos de las canteras de Izariz, jaspe azulado de Genova, marmol bianco de Ca¬ 
rrara y de las canteras de Mauria, marmol verde de Granada, brocatel rojizo 
de las cercanias, y lapislazuli para algunas incrustaciones. Para formarse una idea 
del aspecto de magnificencia del conjunto, bastara recordar que toda la iglesia 
es un gigantesco mosaico de jaspes y marmoles de colores, con algunos dorados 
distribuidos con sobriedad y gran acierto. De efecto muy feliz es el detalle de 
que solo las estatuas y la clave de la boveda (con azules incrustaciones y dora¬ 
dos) estan hechas de marmol de un bianco deslumbrador. Las incrustaciones de 
las columnas salomonicas del altar mayor son, desde el punto de vista de la 
tecnica, una verdadera obra maestra. Los hermosos contornos del conjunto 
corresponden a la disposition interior. Como estilo, representa esta admirable 
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creation de Fontana e Ibero un monumento sin igual, por su riqueza y her- 
mosura, del barroco italiano sobre suelo espanol, a pesar de los muchos adita- 
mentos de caracter nacional. Para las iglesias colegiatas jesuiticas, fue el modelo 
decisivo que siguieron todas las demas. 


135. Otras iglesias ^colegiatas jesuiticas.—La iglesia parroquial de San 
Lorenzo, en Burgos, antes iglesia jesuitica, es de planta octogonal, con una 
cruz griega inscrita; es, pues, del tipo de iglesia central (fig. 188). Arcos apun- 
tados, cuyos pianos estan dirigidos en el sentido de los cuatro ejes principales, 
transmiten el empuje de la cupula central desde los pilares del crucero hasta 

los muros de cerramiento, formandose asi, 
tanto en los extremos de los ejes prin¬ 
cipales como en los secundarios, nichos 
abovedados, grandes y pequenos, res- 
pectivamente. Recibe la luz el local por 
ventanas colocadas sobre la cornisa 
principal y por la linterna. La cupula 
se halla dividida por las prolongaciones 
de las pilastras que se quiebran en la 
cornisa, y las superficies que quedan 
entre ellas, lo mismo que las pechinas y 
las bovedas, estan animadas por orna- 
mentos caracteristicos, agudamente re- 
cortados, que dan a la iglesia una fisono- 
mia especial muy marcada. En los ex¬ 
tremos de los cuatro ejes, y junto al 
muro, hay siete altares del barroco mas 
desenfrenado, muy tipicos del churri- 
guerismo espanol. Una tribuna, que rodea 
toda la iglesia, a modo de balcon saliente, es accesible por dos escaleras a ambos 
lados de la cancela. Toda la iglesia presenta un caracter muy marcado de unidad 
y recogimiento, de excelentes condiciones para la predication, que, con sus siete 
altares, responde, sin embargo, a las demas exigencias del rito catolico. La 
portada, de dos pisos, esta dentro de un nicho poco profundo coronado por un 
alto fronton, donde van colocadas las campanas (espadana). 

La iglesia del Noviciado de Jesuitas, Convento de San Luis, en Sevilla, 
y hoy Hospital, fundada en casa de los duques de Medinaceli en 1609, cons- 
trufda por Miguel de Figueroa (1731) y terminada por Jose Torrecilla en 
1 7 ^ > 5 > resulta de la compenetracion de una cruz griega con un alto espacio 
central de cupula, o bien de anadir, a un espacio central circular, cuatro 
nichos semicirculares en los extremos de dos ejes, y cuatro pianos en los 
intermedios (v. n.° 108). Esta iglesia colegiata, con su tribuna que corre por 
encima del vestibulo, representa el intermedio entre la iglesia jesuitica parro¬ 
quial y la colegiata. 
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136. Iglesias vascas del tipo de salon.—A 1 propio tiempo y junto con la 
iglesia catalana de salon, se habia desarrollado en las provincias vascas el tipo 
de iglesia de salon, gotica de tres naves de igual altura, cuyo caracter distintivo 
es el abside compuesto de tres partes, la serie de capillas laterales y la tribuna 
para los cantores, situada a los pies de la iglesia, entre los robustos pilares que 
sostienen una boveda de cruceria. El ejemplo mas grandioso de este tipo es la 
iglesia gotica de salon de San Vicente en Vitoria, que se convirtio en modelo 
para las iglesias parroquiales 
vascas. Seis robustos pilares 
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ser mas feliz. En el 
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y ultimo tramo, las bovelas 
son de arista, en los otros dos 
de cruceria, y los puntos de 
cruce y los vertices de los 
nervios estan adornados me- 
diante claves redondas, pin- 
tadas. La capilla mayor, con 
el altar, es de forma semioc- 
togonal, y las naves laterales 
estan terminadas por capillas rectangulares unidas a la mayor. Cuando mas tarde 
hizo su entrada el Renacimiento en estos apartados valles pirenaicos, conservaron 
invariable su tipo de iglesia, de acuerdo con el apego a lo antiguo que demos- 
traron siempre estos montaneses, aislados casi por completo de influencias ex- 
tranas, y solo se manifesto la evolution en los pilares, transformandose, con arreglo 
al nuevo estilo, en imponentes columnas dorico-romanas, por encima de cuyos 
capiteles, adornados generalmente con huevos, se continuaba el fuste por una 
parte cilindrica donde vienen a morir los arcos fajones semicirculares y los 
nervios de la boveda estrellada que sostiene la techumbre. 

En iglesia de San Sebastian de Azpeitia (46,80x20,85x19,20 metros), 


IGLESIA - PARROQUIAL DE SANTA MARfA 

zumArraga 













3*6 


OTTO SCHUBERT 


los muros goticos de cerramiento y la tone son de epoca anterior, y aqui, lo 
mismo que en San Martin de Santiago, las cupulas esfericas, con sus encaseto- 
nados formados por nervios de refuerzo, descansan sobre columnas doricas 
aisladas, con las que se corresponden medias columnas adosadas a los muros de 
cerramiento. En la gran iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Antigua, 
en Azcoitia (60x30 varas), construida en 1540, llamada hoy Santa Maria la 
Real, ocho columnas doricas, de 13,95 metros de altura, soportan adornadas 
cupulas (esfericas), mientras que las iglesias de Zumarraga (fig. 189) y de Santa 
Maria de Tolosa estan cubiertas, en parte, por bovedas de cruceria goticas y 
en parte por bovedas planas. 

La iglesia de Junquera (Toledo), comenzada en 10 de agosto de 1559 
por Nicolas de Ribera, esta igualmente dividida en tres naves, por medio de 
ocho columnas toscanas que soportan la boveda. Las obras se suspendieron 
por falta de recursos durante un corto tiempo, y en el ano 157 1 se reanudaron, 
hasta 1584, en que probablemente murio Ribera. En 21 de mayo de 1625 se em- 
prendieron de nuevo los trabajos por Juan de la Sierra y Alonso de Madrid 
(murio 1633), hasta que, finalmente, Baltasar Perez y Bernardo del Valle ter- 
minaron la obra. Esta iglesia demuestra que el tipo de iglesia nortena se habia 
propagado a las otras provincias, aunque hay que reconocer que solo ocurrio 
esto excepcionalmente. 

La misma disposition nos muestra la iglesia de Deva (Guipuzcoa), ter- 
minada en 1629 por Juan Ortiz de Olaeta, proyectada y empezada por Juan 
de Arostegui: cuatro grandes columnas doricas dividen el espacio en tres naves; 
los muros son en su mayor parte goticos, lo mismo que en Azpeitia. La iglesia 
parroquial de Renteria, terminada en 1571 por Domingo y Juan de Aranzae- 
trogui, muestra de la rnanera mas clara la procedencia del edificio primitivo, 
a cuyos muros goticos se adosan apoyos formados por ricas columnas, que se 
corresponden con las seis grandes columnas doricas que dividen el espacio en 
seis naves. El presbiterio de esta iglesia fue adornado mas tarde con marmoles, 
por Francisco de Azurmendi, con arreglo a dibujos de Ventura Rodriguez, y la 
portada se ejecuto en 1625, con sujecion al proyecto de Juan Gonzalez de Mora. 

Todas estas iglesias se sujetan al modelo ya descrito, con tribuna para el 
coro, que se extiende entre las columnas de ultimo tramo y es accesible desde 
la iglesia misma. En algunos casos, por falta de recursos, como en Zumarraga, 
se sustituyo la construction por otra de madera. El portico cubierto que, parcial 
o totalmente, rodea la iglesia, es consecuencia logica del clima lluvioso de la 
Montana. Se empleo en estas obras casi exclusivamente el marrnol azul oscuro 
de la region. No puede precisarse si sirvieron de norma para estos edificios los 
de Brabante y Flandes, en que se halla una combination analoga de elementos 
goticos y del Renacimiento (v. n.° 42). 

137. La iglesia parroquial de Santa Maria, en San Sebastian.—Esta iglesia, 
fundada en el ano 1743, en lugar de otra del 1014, y empezada con arreglo a 
los pianos de Pedro Ignacio Lizardi y Miguel de Salezan, fue concluida en 1764 
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por Francisco Ibero, y marca el punto final de todo este desarrollo de iglesias 
que se transforman en el estilo barroco (figs. 190 y 191). Los pilares y los muros 
estan adornados, respectivamente, con pilastras compuestas y una rica cornisa 
churrigueresca, y la cubierta es una rica boveda estrellada que recuerda el estilo 
gotico y constituye un ejemplo muy expresivo del concepto decorativo que es 
propio del arte espanol de todas las epocas. Analogamente a lo que ocurre en 
Vitoria, las tribunas se desarrollan alrededor de los pilares, pero con saliente 
marcado, en forma de balcon. La iglesia esta situada al pie de la ciudadela que 


100. IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MAR f A, EN SAN SEBASTIAN: PLANTA 

(0. Schubert) 

domina toda la ciudad, medio encajonada en la montana, los que impone la 
entrada lateral por razones practicas, y no artisticas, como pudiera creerse. 
En el eje de la unica calle que va directamente a la iglesia esta la portada 
principal, formada por un gran nicho de extraordinaria riqueza, en cuyo fondo 
esta la puerta que sobresale de la alineacion de la fachada, flanqueada por dos 
torres-campanarios. Los detalles del interior son enteramente analogos a los de 
San Cayetano, en Madrid. La portada churrigueresca muestra, junto a elementos 
del pais, tales como las torres, muy usuales en todo Guipuzcoa, reminiscencias 
del arte frances, cosa natural en una region fronteriza. Francisco Ibero, cuya 
es la mayor participation en la reforma de esta iglesia, nacio en Azpeitia, en 
1724, siendo hijo del constructor del Colegio de los Jesuitas de Loyola, Ignacio 
de Ibero, y en la obra de esta magnifica iglesia de cupula completo su education 
artistico-constructiva, trabajando al lado de su padre. Como este, tampoco 
salio de su region, y, por consiguiente, el italianismo de su arte no esta influido 
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por la Academia de San Fernando, sino que, exclusivamente, se deriva del estudio 
de las obras del pais. Francisco de Ibero comenzo a trabajar, bajo la direction 
de su padre, en la torre (1748 a 1757) de la iglesia de Elgoibar, empezada por 
Lucas de Lonja en 1693 y continuada, de 1714 a 1738, por Tomas de Larraza. 
Tambien construyo, en la misma localidad, graneros, depositos, cementerios, etc. 
En 1767 hizo el portico de la iglesia parroquial de San Sebastian, en Azpeitia, 
con arreglo al proyecto de Ventura Rodriguez, y construyo la sacristia de esta 
misma iglesia. Murio en Azpeitia, el 9 de mayo de 1795. 

El principal representante del churriguerismo en estas provincias fue 
Tomas de Jauregui (murio en 1768, en Cegama, a los setenta anos de edad), 
que, desde 1732, construyo en Guipuzcoa infinidad de altares. Siguieron sus 
huellas todos sus discipulos, a exception de su propio hijo, Miguel Antonio de 
Jauregui, profesor de dibujo en el Seminario de Vergara. 

138. Las salas de pre¬ 
dication vascas y la regia de 
la Orden dominicana.—To- 

das estas iglesias nortenas de 
salon son verdaderas iglesias 
parroquiales catolicas, es de- 
cir, salas de misa y de pre¬ 
dication. Las iglesias de las 
aldeas vascas de Pescadores 
resuelven de la manera mas 
satisfactoria el problema de 
la iglesia de predicacion, con 
sus tribunas que se elevan 
hasta tocar a la cubierta de madera: las dos mas grandiosas son las dos iglesias 
parroquiales de San Juan de Luz (fig. 192). A un salon rectangular, rodeado, 
por tres de sus lados, por dos y hasta tres pisos de tribunas de madera (galerias 
con cubierta de madera sostenidas de trecho en trecho por arcos fajones de 
piedra), se adosa la capilla mayor abovedada, a cuyos costados hay dos pequenos 
nichos de altar correspondientes al crucero. En el muro de frente (cabeza de la 
iglesia) hay tres altares: el central que es el mayor colocado en un nicho poligonal 
(tres lados del octogono) y los laterales en nichos rectangulares. En San Juan de 
Luz, el nicho del altar mayor ocupa toda la anchura de la nave y los nichos 
para los altares laterales sobresalen de la misma. El pulpito estuvo, en un prin- 
cipio, separado de las tribunas en el eje de la iglesia, en el punto medio entre 
el coro y las gradas, o al final de las tribunas; pero alguna vez tambien se coloco 
mas adelante. A los pies de la iglesia estan las escaleras de acceso a las tribnnas 
y a la torre que se alza a los pies de la misma. La circunstancia de que la sala 
este cubierta de madera y la capilla mayor (presbiterio) con boveda de piedra 
(fig. 193), es prueba de que se trata del tipo primitivo de iglesia de dominicos, 
para la predicacion, o de una imitation bastante exacta (fig. 194), puesto que 
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las C onstituciones de la Orden de Predicadores, publicadas por el P. general 
Humbert (1240 a 1256), ordenadas y recopiladas por Raimundo de Penafort 
1238 a 1240), del Capitulum Generalissimum, dicen en el capitulo 35, 2. 0 : 

«Mediocres domos et humildes habeant fratres nostri, ita quod muros domo- 
rum sine solario non excedant in altitudine mensuram XII pedum, et cum 
solario XX, ecclesia XXX, et non fiat lapidibus testudinata, nisi forte super 
chorum es sacristiam. Si quis de caetero contrafecit, pene gravioris culpe suabia- 
cebit. Item m quolibet conventu tres fratres de discrecioribus eligantur, sine 



193. IGLES1A PARROQUIAL DE SANTA MARlA EN SAN JUAN DE LUZ: INTERIOR 


quorum consilio edificia non fiant.» En el numero 1249 de los suplementos y mo- 
dificaciones de las Constituciones escritas por Raimundo de Penafort (1238 a 1240), 
dice: <<Fimta autem lectione in matitutinis, nisi fiat officium de mortuis, ille qui 
legit, inter pulpitum quod est in medio chori et gradus inclinationem faciat, vel 
prosternet se pro tempore». La tribuna para las lecturas (el pulpito) estaba, pues, 
en el centro del coro, detras de las gradas; pero, sin embargo, en el eje del altar 
mayor. Los piilpitos primitivos se hicieron desaparecer posteriormente, y fueron 
sustiuidos por los actuates, de estilo barroco y colocados en medio de la iglesia. 
No se concce la fecha de construction de estas iglesias rurales, pero parecen con- 
temporaneas o algo posteriores a las iglesias de salon en Azpeitia, etc.; es extrano, 
sin embargo, que en las epocas siguientes no se notase la tendencia a imitar resuelta- 
mente o copiar aquel tipo de iglesia de predication ideal, mas protestante que catolico. 
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139. Los holandeses Van derBeer y Jaime Bort.—El ejemplo de los jesuitas 
tuvo sus imitadores: ademas de C. Fontana, fueron los representantes princi- 
pales del italianismo sobre el suelo espanol dos holandeses que trasplantaron las 
formas de su arte a su nueva patria, adaptandolas al gusto en ella dominante. 
La primera de sus obras es la Fabrica de Tabacos de Sevilla (fig. 195), pro- 
yectada y empezada por el holandes Juan Wandembourg o Wandembor, y, 
segun otros, Wanderbeer o Van der Beer, hasta 1725, que la continuo Vicente 
Acero, y la concluyeron, en 1757, Juan 
Vicente Catalan y Bengochea. Su planta 
es rectangular, de enormes dimensiones 
(185 X147 metros segun Gestoso, y 
184,43x146 metros segun Madoz, por 
16,72 metros de altura), y las distintas 
salas, divididas por dos series de colum- 
nas, se agrupan alrededor de varios pa¬ 
tios. La impresion que produce este 
edificio ha sufrido mucho por haberse 
rellenado el foso que le rodeo en un 
principio, como ocurrio tambien en el 
Louvre, y que no costo menos de 
1.493.311 reales y 17 maravedises, hasta 
su termination en 24 de noviembre de 
1770. Un puente sobre el foso daba acceso 
a la gran portada. En alzado consta la 
Fabrica de un piso bajo sobre alto zocalo, 
un entresuelo y el principal. La gigan- 
tesca fachada, que solo presenta ligeros 
salientes en el centra y en los extremos, 
esta dividida en toda su altura por ca- 
denas a modo de pilastras, que se quie- 
bran en la cornisa y se acusan por en- 
cima del atico de forma de balaustrada, 
nor medio de iarrones sobre salientes 194 . interior de una iglesia vasca de 

r ^ , , , , PESCADORES 

basamentos. Ocupa el cqntro de la iacha- 

da la portada principal, flanqueada por columnas apareadas en los dos pisos, 
con un gran balcon en el piso principal, y coronando el conjunto un fronton 
muy quebrado, con el escudo de armas en el centra, la estatua de la Fama en 
la cuspide y jarrones a los extremos. Las pilastras de las esquinas se acusan por 
encima del atico por medio de pinaculos. La arquitectura de este gran palacio- 
fabrica acusa la procedencia holandesa de su autor, especialmente en la portada 
en saliente, a pesar de sus muchas reminiscencias churriguerescas. Los ejes de 
las ventanas del frente principal, espaciados a 7,40 metros, concuerdan en an- 
chura con los del Palacio Pitti, de Florencia. 

La segunda obra es la fachada de la Catedral de Murcia, construida por 
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Jaime Bort. La Catedral fue construida, en 1358, en lugar de una mezquita, 
en el estilo gotico, y en 1521 se modernizo en parte. La fachada, debida a Jaime 
Bort, es una magnifica decoracion teatral de tres pisos, antepuesta a la iglesia, 


195. FABRICA DE TABACOS EN SEVILLA 


(Ju)ighacndel-Gurlitt) 


que por su rica conception de grandes trazos y por la magistral combination 
de motivos holandeses y nacionales, supera a todas las demas fachadas de iglesias 
y palacios espanoles, sin exceptuar la de la Catedral de Valencia, muy superior 
a ella, sin embargo, por la finura de su arte (figs. 196 y 196 a). El empleo jugueton 
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de diversos motivos, hasta conseguir el mas alto grado de riqueza borrominesca, 
caracteriza a Bort como un habil, pero no ingenioso decorador, que supo poner 
al servicio de su arte todas las inspiraciones de su patria natal y de la adoptiva. 

140. Vicente Acero, el ultimo churriguerista.—El ultimo representante 
del churriguerismo fue Vicente Acero, autor de la Catedral de Cadiz, comenzada 
en 1720 y monumento el mas grandioso indiscutiblemente y el mas armonico 
de todo el churriguerismo; pero, sin embargo, al correr de los tiempos, sus primi- 
tivas formas arquitectonicas se fueron cambiando, en lo posible, por otras con- 
forme con las nuevas corrientes artisticas, y por eso lo estudiaremos despues 
como lazo de union (o transition) entre el churriguerismo y el barroco academico- 
clasicista, derivado de las ensenanzas de la Academia de San Fernando. 

La fachada de la Catedral de Malaga (fig. 197) con su escalinata, se cons- 
truyeron ateniendose exactamente al proyecto de Acero que fue ejecutado 
ciertamente sobre la base forzada de trabajos ya existentes. Se dio comienzo a 
las obras de la catedral en 1528, y se atribuye el proyecto a Diego de Siloe, no 
solo por las analogias que presenta con la de Granada, y especialmente en la 
composition de los pilares, sino tambien porque en esa fecha no habia regresado 
a Espana Juan Bautista de Toledo (1553). Se sabe solamente que, en 1526, 
Maestre Enriquez, arquitecto mayor de Toledo, emitio informe acerca de los 
pianos, pero hasta 1554 se ignora el nombre del maestro de la Catedral. En el 
mismo ano vino Hernan Ruiz, de Cordoba, para encargarse de las obras, y le 
sucedio, en 1562, Diego Vergara, que tuvo como auxiliar a Domingo de Ibarra. 
Ya en 1555 fue llamado Vergara a Sevilla, como tecnico; en 1562 habia ter- 
minado el Matadero de Medina del Campo, y a su muerte (1582) ocupo su puesto 
un hi jo suyo del mismo nombre, quien continuo la obra hasta hacer entrega de la 
gran nave. Despues de una larga interruption, en 1592 dio principio al coro, que 
a su muerte (1598) dejo sin concluir, y sucediole Pedro Diaz de Palacio, quien 
continuo la construccion hasta el 1631, en que tan adelantada estaba ya, que 
pudo consagrarse al culto. Como dato seguro se sabe que, en 1632, Palacio ejercia 
el cargo de maestro de la Catedral y despues hubo casi un siglo de pausa, en 
que se carece de noticias; se sabe, sin embargo, que en 1680, a causa de un terre- 
moto, sufrio mucho la construccion, y cuando, en 1719, fue llamado a Malaga 
para terminarla el maestro de la Catedral de Granada, Jose Bada, los pianos 
se habian perdido y tuvo que hacer otros nuevos, con arreglo a los cuales se ter- 
mino la obra. De esta segunda etapa proceden las portadas laterales flanqueadas 
de torres redondas, y la diversidad de capiteles. Otros artistas estuvieron en- 
cargados de la fachada principal; en 15 de abril de 1724 fueron rechazados los 
pianos de Ayala y aceptados los del arquitecto de la Catedral de Cadiz, Vicente 
Acero (fallecido en 1722, segun Llaguno); de la ejecucion se encargo a Jose 
Bada (muerto en 1756), y despues a Antonio Ramos (muerto en 1782). En la 
figura 4 puede verse la analogia de su planta con la de las catedrales goticas. 
Dos torres cuadrangulares, continuadas por un piso octogonal coronado de 
cupula y linterna, que se eleva a 84 metros de altura, flanquean la fachada, 






CATEDRAL DE MALAGA: FACHADA PRINCIPAL 


(Folo Lacoste) 
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algo retrasada con relation a las torres, formandose asi entre ellas una especie 
de terraza a la que se sube por una escalinata, y que esta cerrada por una verja 
en el centra y balaustradas a los costados. 

Para la composition. de esta fachada tuvo que sujetarse Acero a la parte 
de la iglesia ejecutada por Siloe, y se vio precisado a adaptar su decoracion 
barroca a la construction ya existente. La distribution interior, en tres naves, 
se acusa al exterior por las tres portadas con columnas corintias o compuestas 
apareadas sobre altos basamentos, que dividen la fachada en tres ejes, y entre 
ellas estan, en la parte inferior, tres profundos nichos circulares con arcos, reba- 
jado el del centra y peraltados los laterales. Dentro de estos nichos metio Acero 
sus ricas portadas barrocas, que ocupan todo el fondo de los mismos. El cuerpo 
superior de esta fachada se divide, a su vez, en dos pisos, en cuyos tres ejes se 
repiten las mismas tres ventanas gemelas, de medio punto en la parte inferior, 
y en la superior se sustituyen las laterales por ojos de buey. El adorno acusa la 
manera de Acero. Debia terminar el eje central por un fronton, que solo esta 
iniciado, como tambien quedo sin terminar la torre de la derecha. La decoracion 
de esta fachada no nos ofrece nuevas ideas, es mas bien resultado de una eclectica 
amalgama de todos los motivos y formas propios del barroco espanol; los fron- 
tones quebrados, de forma curva, proceden de Gerona; las cartelas, las consolas 
y las placas colgantes, recortadas como paneles de marqueteria, adquirieron en 
Galicia su maximo desarrollo; los guarnecidos de los huecos, con sus salientes 
formando orejetas en los angulos, recuerdan motivos de la escuela ovetense; 
y es que esta fachada representa la ultima debil intentona para crear nuevos 
valores artisticos, por medio del amontonamiento de las formas ya conocidas; 
pero, habiendose sacado ya las ultimas consecuencias en un desenvolvimiento 
progresivo del arte, ya no era posible superar las obras existentes siguiendo el 
camino antiguo, lo que condujo irremisiblemente, como ya antes se ha ex- 
plicado, al cansancio de la forma, ante la imposibilidad de hacer volar la fantasia 
hacia creaciones mas elevadas por haberse alcanzado la cumbre del desarrollo 
artistico en una direction determinada. 

El hecho de que al iniciarse la reaction artistica se buscara en el extranjero 
la fuente de inspiration, tiene su razon de ser en que, tanto desde el punto de 
vista politico como desde el comercial y cultural, la Peninsula Iberica gravitaba 
hacia el mas joven y poderoso Estado del otro lado de los Pirineos. 

141. La Monarquia espanola y el robustecimiento del Estado frances.— 

A causa de las luchas interiores contra los mahometanos, la Iglesia y el Estado 
se habian desarrollado en Espana formando un todo indivisible e inseparable, 
cuyo jefe absoluto consideraba como su mas alto y sagrado deber la protection 
del Catolicismo, no solo contra los enemigos de la fe unica, sino hasta frente a 
los papas, pues que en ello descansaban su propio poder y su existencia. El 
orgullo de ser el protector de la verdadera fe dominaba por completo la conciencia 
del pueblo espanol, y todas las energias de la nation, y en primer lugar la litera- 
tura, se habian orientado hacia este aspecto puramente teologico, hasta tal 
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punto que, cuando no pudieron realizar su finalidad en este sentido, fueron 
perdiendo poco a poco su valor, y cesaron de ser eficaces en absoluto. A 1 fracasar 
esta tendencia, vino el derrumbamiento del edificio nacional. En los demas 
Estados de Europa tambien habia sido, durante el siglo XVI y comienzos del XVII, 
el principio dominante el religioso, y esto independientemente de que fuesen 
afectos a Roma o que hubiesen aceptado las nuevas doctrinas, puesto que los 
Estados protestantes acogieron las nuevas ideas con el mismo entusiasmo que 
los catolicos defendian las antiguas; para unos y para otros su credo era ley, 
fuera de la cual no habia salvacion. Y una vez que los dogmaticos hicieron cristali- 
zar en un canon palpable e inconmovible el aspecto puramente teologico de este 
nuevo movimiento de los espiritus, la atencion general se volvio de nuevo hacia 
la filosofia y las ciencias naturales y politicas, que la teologia habia hecho dejar 
relegadas al segundo termino durante largo tiempo, y precisamente a esta direc- 
cion mas hurnana que tomo el Norte protestante, con Holanda a la cabeza (que 
con enormes sacrificios habia conseguido la libertad), fue debido el engrandeci- 
miento de este pequeno Estado. Pero en la madre patria (Espana), todas las 
energias espirituales, todo el orgullo de sus habitantes se habia concentrado 
para mantener vivo un concepto del mundo ya cxtinguido, o, mejor todavia, 
para inspirarle nuevos alientos de vida. Poseidos todavia los espanoles del orgullo 
medieval de los cruzados, se abandonaron por completo en manos de extran- 
jeros el trabajo, la industria y el comercio, lo mismo en la Patria que en las 
colonias, por necesario que todo ello fuese para la existencia nacional. La pequena 
Holanda, por el contrario, se oriento hacia el lado mas practico, tan descuidado 
por la madre patria, habiendo llegado por otra parte a fijarse un concepto del 
mundo, nacido del espiritu de la epcca y de las necesidades interiores del pais. 
Asi consiguio Holanda, en cortisimo tiempo, despues de inaugurarse la era de 
paz, la preponderancia de su marina mercante y de su comercio, con lo cual 
se enriquecio rapidamente y quedo capacitada para desempenar en lo sucesivo 
su brillante papel cultural, que, si a la larga no pudo afirmarlo o sostenerlo, 
fue porque le falto un gran territorio, que es la condicion primordial de toda 
supremacia mundial. Entre los paises que lo poseian, Alemania disipaba sus 
energias, por entonces, en terribles luchas interiores, mientras que Francia 
habia conseguido, ya antes, constituir un solo Reino con todos sus territorios. 
El caracter distintivo de la Monarquia francesa consistia en la separacion funda¬ 
mental entre la Religion y la Politica, lo contrario de lo que ocurria en Espana. 
Francia era catolica, pero toleraba a los hugonotes en su interior, hasta tanto 
que, poseyendo ya plazas fuertes propias y amenazando con crear un Estado 
dentro del Estado frances, llegaron a ser un peligro para el Regimen absoluto (por 
la Gracia de Dios), que Mazarino y Richelieu iban robusteciendo cada vez mas. 
En politica exterior, en cambio, Francia pacto siempre con los hugonotes, y 
especialmente en la guerra de los treinta anos. El hecho de que los protestantes 
de otros paises se conformaran con la opresion de los hugonotes, demuestra el 
cambio de ideas que se habia operado en estas naciones, y, sobre todo, la necesidad 
de robustecer al Estado frances, frente a la preponderancia de la Monarquia 
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catolica espanola. Francia habia adquirido un gran desenvolvimiento bajo el 
mando de sus verdaderos monarcas Richelieu y despues Mazarino, pues Luis XIV 
no hizo sino seguir la marcha emprendida por sus ministros. Los Estados vecinos 
no habian de tardar en sentir los efectos de este creciente poderio; asi Alemania, 
por la paz de Westfalia, perdio varias provincias florecientes, y Espana, por la 
de los Pirineos, que fue igualmente obra de Mazarino, perdio su influencia en 
el Bajo Rhin. Por otra parte, el rey hubo de allanarse a concertar el matrimonio 
de su hija, la princesa Teresa, con Luis XIV; mas como el degenerado hijo de 
Felipe IV murio sin dejar sucesion, el rey de Francia heredo, en virtud de este 
historico matrimonio, y con el los Borbones, los derechos al trono de Espana, 
con todas sus posesiones. En virtud de todo esto, Luis XIV se creyo con derecho 
para incorporar a Francia todas aquellas provincias espanolas que el considero 
necesarias para la existencia de su nacion, como, por ejemplo, el Franco-Con- 
dado, del mismo modo que tambien limito, con el mismo tin, los territorios 
holandeses y alemanes. Constituyo la base para conseguir estos exitos en el ex¬ 
terior el robustecimiento cultural y comercial de toda la nacion, y el primer 
hecho que contribuyo a afirmar la conciencia nacional fue la fundacion de la 
Academia Francesa, por haber acertado Richelieu a convertir en Instituto 
Nacional duradero lo que solo fue en su origen una reunion accidental de particu- 
lares para el sostenimiento de la lengua francesa. Mientras que la poesia espanola 
se habia desarrollado a la sombra, o al menos en compania de la Iglesia, estaba 
el germen de vida de la literatura francesa, que en poco tiempo adquirio un es- 
plendido desarrollo, en la ausencia de caracter religioso de esta asociacion, creada 
con fines nacionales y mundanos, que en un principio fundaron hugonotes y 
catolicos, sin distincion. Disposiciones imprevisoras, que se dieron atendiendo 
solo a las necesidades del momento, trajeron por resultado que el comercio 
espanol, tanto en la metropoli como en las colonias, cayera en manos de extran- 
jeros; Colbert, discipulo de Mazarino, por el contrario, puso todo su empeno 
en fortalecer el comercio nacional, para que no estuviera expuesto, como en 
Holanda, a las circunstancias del momento. En Espana, con el fin de atraerse 
los tesoros del resto del mundo, y para conseguir que, tanto los productos nacio¬ 
nales como los extranjeros, tuviesen bajo precio, se paralizo la industria nacional 
y se arruino en parte, gracias a un sistema aduanero que fijaba grandes derechos 
de exportation a cambio de otros muy reducidos para la importation. Colbert, 
por el contrario, como autor del sistema mercantil y prohibitive, procure des- 
terrar del mercado frances los productos extranjeros, y en cambio inundar de 
productos franceses el mercado mundial, y, auxiliado en sus propositos por el 
talento especial de los franceses para fabricar objetos de arte y de fantasia, 
consiguio realmente desarrollar en tal grado las energias nacionales, que Francia 
se constituyo en el centra de la industria europea; los franceses se hicieron los 
duenos de la moda y hasta superaron la temible competencia comercial de los 
italianos. La finalidad del mercantilismo, de aumentar la riqueza de la nacion 
en metal precioso, e impedir al mismo tiempo que este traspasara las fronteras, 
cuidando de que circulase en el interior, se habia conseguido con las medidas 
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mencionadas, y con ello el fortalecimiento de la potencia contributiva. Una. 
habil reforma de la Administration y un nuevo arreglo de la Hacienda, para 
que el pueblo no resultase tan recargado, trajo consigo, que, al contrario de lo 
que sucedia en Espana, las areas del Estado estaban siempre repletas; los reyes 
y los ministros, por su parte, sabiendo que el florecimiento de la industria 
depende del intercambio rapido del oro dentro de las fronteras patrias, se im- 
pusieron el deber de proteger el arte, fomentando el lujo en sus fiestas y en 
sus construcciones. A la division existente en la nation entre hugonotes y cato- 
licos, corresponds la influencia holandesa y la italiana, dando lugar al arte 
de los hugonotes y el arte parisino o de la corte; pero mientras que no se sentia 
aversion alguna por los flamencos, como hijos que eran de las provinicias incorpo- 
radas a Francia, y, por el contrario, se hubo de atraerlos para fomentar el des- 
arrollo de la industria textil, convirtiendose en los verdaderos sostenedores del 
arte, en cambio, no se veia con agrado que los italianos ocupasen posiciones 
importantes, aunque, por otra parte, los franceses fueran a Roma a estudiar su 
arte. El arte parisino de la corte, inaugurado por Carlos Lebrun, fue la expresion 
del refinamiento de la vida cortesana en todas sus manifestaciones. El arte 
hugonote, que arranca de Francisco Mansart, mostro hasta donde pueden llegar 
la originalidad y el talento, aun dentro de la severidad vitruviana. 

La Academia de Arte, fundada en Roma por Carlos Erard, atrajo la aten- 
cion de los franceses hacia la antigiiedad, hasta que el triunfo de Claudio Perrault 
sobre Bernini anuncio al mundo la superioridad de los franceses sobre los italia¬ 
nos, -de Paris sobre Roma. En 1671, Francisco Blondel fundo la Academia Real 
de Arquitectura, cuya mas alta finalidad consistia en restaurar la pureza del 
clasicismo frente a la escuela romana de Borromini, sobre la base del vitru- 
vianismo. Esta academica frialdad hallo la mas violenta contradiction, especial- 
mente al principio, y en el arte de los interiores, mientras que Jules Hardouin- 
Mansart, el sobrino del gran hugonote, fue el principal representante de la 
direction cortesana, sobre todo cuando, despues de la abolition del edicto de 
Nantes (1685), los hugonotes abandonaron su patria. Entonces llego a dominar, 
sin restricciones, este arte cortesano, en Francia, mientras que los hugonotes 
expulsados llevaron con la industria francesa tambien su arte a aquellos Estados 
que les ofrecieron una nueva patria. No hay que decir que Espana no pudo 
disfrutar de estos beneficios. En perfecta consonancia con el absolutismo del 
Reino, la renovation o transformation artistica no partio del pueblo, sino que 
fue ordenada desde el Trono. 

142. La decadencia espanola.—Como un sueno habia desaparecido el 
poderio mundial espanol, por la insensatez incomprensible de los reyes y por la 
falta de conciencia de sus favoritos; pero, mientras el en otro tiempo poderoso 
imperio temblaba en sus cimientos, y acechaba desde fuera el enemigo, y en 
el interior se separaban Portugal y Cataluna, se sublevaba Andalucia, se levan- 
taba Italia, y los holandeses saqueaban las colonias, la Corte celebraba brillan- 
tes fiestas en el Retiro, en las que los poetas glorificaban al rey y hermosas mujeres 
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mostraban sus encantos, para los que tan sensible era Felipe IV, que hasta el 
mismo Papa no podia proteger a las monjas contra la acometividad del monarca. 
El pueblo, entretanto, se entretenia en discusiones acerca de si solamente el 
apostol Santiago, o este en union de Santa Teresa, debian ser los patrones de 
Espana, y mientras los galeones abarrotados de oro y plata escaseaban, y con 
ellos desaparecia el principal ingreso de la nacion, las fiestas del Buen Retiro 
consumian enormes sumas, como ocurrio, por ejemplo, con las regatas cele- 
bradas en el gran estanque, en 1637, que no costaron menos de 800.000 ducados, 
y, finalmente, los gastos de la Corte importaban casi tanto como los ingresos 
de la madre Patria. El rey y su camarilla no quisieron darse cuenta del descon- 
tento que cundia por todas partes; Mariana fue encarcelado por su franqueza, 
Ouevedo se gano ocho meses de prision y destierro, en 1682, a causa de los ata- 
ques al rey y al gobierno contenidos en su libro La politica de Dios y el gobierno 
de Cristo. Estando en el destierro, refuto a todos sus enemigos por medio del 
libro Santiago por su espada, que no se publico hasta 1652, en el que echaba en 
cara a Olivares (el conde-duque) que debia informar mejor al rey: el himno a 
Santa Teresa, con que cierra el libro, es tipicamente espanol. Refierese que, 
al llegar una vez el rey a la iglesia de la Encarnacion, un trabajador se echo 
a sus pies para prevenirle contra sus consejeros y anunciarle la ruina de la nacion; 
pero el monarca estaba y permanecio ciego frente a la situation politica y la 
desvergonzada inmoralidad de los favoritos, que sin interruption se sucedian 
en su privanza. El duque de Lerma tuvo que dejar el puesto a su hijo el de 
Uceda, y este, a su vez, al conde-duque de Olivares, quien informaba al rey, mien¬ 
tras este permanecia en la cama, postrandose de hinojos ante el. A Olivares le 
sucedio su propio sobrino, el conde D. Luis de Haro. La reina regente dona 
Mariana, durante la menor edad de su hijo, eligio como consejero y factotum 
al padre jesuita aleman Bernardo Nithard, quien asumio hasta aquellas digni- 
dades o cargos reservados por la ley exclusivamente para espanoles, como el 
de gran inquisidor, a pesar de la prohibition del Papa. Aun despues de su caida 
y separation de la Corte, logro el padre Nithard alcanzar la birreta cardenalicia 
de San Ildefonso (Toledo 1692), por mediation del embajador en Roma, D. Juan 
de Austria, hijo natural de Felipe IV. Carlos II no tuvo hijos en ninguno de los 
dos matrimonios que contrajo, y esto fue interpretado por el pueblo en el sentido 
de que el rey estaba embrujado o hechizado; el embajador de Francia se apro- 
vecho de las circunstancias para promover un levantamiento, y consiguio asi 
expulsar de la corte al partido austriaco. Por consideraciones religiosas, y ante 
la decision del Papa, Portocarrero consiguio convencer al debil monarca que 
dejase la corona de Espana a los Borbones (21 de octubre de 1700). Mas, a pesar 
de esta ruina, tanto politica como financiera, de la nacion, que vivia solamente 
con el brillo ficticio de la prestada riqueza, se desarrollo precisamente entonces 
el arte nacional (las artes plasticas) espanol con la mayor pujanza. En cambio, 
la poesia carecio de desarrollo, por el colorido teologico que tomo, y los dos 
trabajos cientificos mas importantes de toda la epoca se publicaron en Roma. 
Nicolas Antonio, historiador y canonista, publico, en 1659, su °bra Acerca del 
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destierro como castigo, y poco despues el rey Felipe IV lo envio a Roma (1659 a 
1679). Habia nacido el 26 de julio de 1617, en Sevilla, y murio en Madrid, el 
13 de abril de 1684. De su obra, comenzada en 1649, Y unica en su genero en 
aquella epoca en todo el mundo. La Bibliografia espahola, solo alcanzo a ver 
la publication de la Bibliotheca Hispana Nova, que contenia, por orden alfabetico, 
los escritores espanoles de 1500 a 1672. En 1696 publico, a expensas de un amigo 
de Roma, la Bibliotheca Vetus, compuesta de dos volumenes, y en ella incluye 
1.300 escritores, desde el tiempo del emperador Augusto liasta 1500. Contra 
H. Ramon de Higuera y sus sucesores, los fundadores de la Historia de los 
siglos XVI y XVII, escribio Nicolas Antonio la Censura de historian fabulosas, 
que no hallo editor hasta 1742. 
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143. Los Borbones y el arte.—La victoria diplomatica que consiguio Porto- 
carrero por el casamiento de Luis XIV, rey de Francia, con la princesa Teresa, 
hija del rey de Espana Felipe IV, trajo como consecuencia, despues de largas 
luchas (1711 a 1714), que no paralizaron, sin embargo, las energias artisticas 
del pais, que el nieto de Luis XIV, Felipe de Anjou, subiera al trono de Espana, 
y con el se inauguro la dinastia de los Borbones. Espana perdio por este tiempo 
Gibraltar y Menorca, los Paises Bajos, Milan, Napoles, Cerdena, y, en 1720, 
tambien Sicilia, con lo cual quedo destruido definitivamente el predominio de 
Espana en Europa. Con la nueva dinastia se inicio, tanto en la esfera politica 
como en la del arte, una nueva era. Por entonces habia triunfado, lo mismo en 
Italia que en Francia, la tendencia paladiana sobre la miguel-angelesca, Bernini 
sobre Borromini, y nuevamente Perrault y Vitruvio sobre Bernini; mas, porotra 
parte, los triunfos o exitos alcanzados por la cultura francesa e italiana en el 
mundo entero, habian comunicado a ambas naciones el sentimiento de una supa- 
rioridad indiscutible, y por eso al venir a Espana Felipe V (frances), con su esposa 
Isabel de Parma (italiana), de la casa de Farnesio, hubieron de mirar enel churri- 
guerismo una cultura atrasada. Deseosos los monarcas extranjeros de elevar 
su nueva patria, lo mas rapidamente posible, a la altura de las suyas propias, 
y hasta de poder rivalizar con la ostentosa y brillante Corte de Versalles, diri- 
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gieron sus esfuerzos a favorecer el Arte, llamando del extranjero los artistas 
mas sobresalientes y haciendoles encargos en armon'ia con sus grandes facultades. 
Para la education de las generaciones artisticas sucesivas, se fundaron en toda 
la nation academias al estilo de Paris, y as! se impuso un nuevo arte desde las 
altas esferas, y el pueblo espanol, acostumbrado al regimen absoluto, obedecio 
de buen grado, si bien no debe olvidarse que ya se venia preparando esta reaction 
dentro del churriguerismo. 

Era caracteristico del concepto puramente decorativo del arte espanol, 
el que todos los esfuerzos del churriguerismo, que en la distribucion de las plantas 
se mantuvo generalmente aferrado con tenacidad al antiguo esquema, estuviesen 
dirigidos, menos a desarrollar nuevas ideas en la conception de los edificios 
barrocos (concepto arquitectonico) que a progresar en el aspecto puramente 
decorativo y pictorico del arte. Precisamente en esta epoca en que se proyectaban 
los edificios en el estilo oficial clasicista, que tendia cada vez mas hacia la sobriedad 
y frialdad de expresion, el sentimiento barroco arquitectonico se abrio paso en 
el sentido de la resolution del problema de la distribucion de las plantas, mien- 
tras que antes, en la epoca del churriguerismo, la profusion de adornos ahogo 
este sentimiento, o al menos lo dejo relegado a segundo termino. 


144. La Granja de San Ildefonso: Teodoro Ardemans.—Los edificios de 
La Granja, Madrid, Riofrio y Aranjuez, presentaron a los reyes una ocasion 
favorable para la ejecucion de sus planes. Balsain era una vieja residencia vera- 
niega y cazadero muy visitado por los reyes de Castilla. En 1450 mando cons- 
truir Enrique IV la ermita de San Ildefonso, y una granja, de donde tomo su 
origen el nombre actual; en 28 de julio de 1477, las catolicas majestades hicieron 
donation de la granja y de la ermita al convento de Jeronimos del Parral, para 
residencia de verano de la Comunidad. Cuando, despues de la guerra de Sucesion, 
Felipe V, en una excursion campestre, visito estos lugares, quedo tan entusias- 
mado de las bellezas naturales y de los seculares bosques de pinos, que se mando 
construir, junto a la ermita, un pequeno alojamiento, que fue el origen del Palacio 
del Real Sitio de San Ildefonso en La Granja, no lejos de Segovia (fig. 198). 
Con este fin, en 23 de marzo de 1720, el rey compro al convento la ermita, la 
granja y los terrenos de su pertenencia, por una renta anual de 1.000 ducados 
y 100 fanegas de sal de las salinas de Atienza; mas tarde, en 1723 y 1733, ad- 
quirio tambien los bosques de los alrededores. Los amargos desenganos, los 
sufrimientos corporales y el cansancio de largas y sangrientas guerras, le hicieron 
madurar su proposito de renunciar la corona y pasar el resto de su vida dedicado 
a ejercicios religiosos y meditaciones, y este puede ser el motivo de la fundacion 
de este palacio, en que quiza penso rivalizar con El Escorial; pero el monarca, 
criado en la alegre corte de Luis XIV y acostumbrado a los mayores refina- 
mientos de la vida cortesana, hizo un segundo Versalles, que en muchos aspectos 
superaba al original. Un elemento apropiado para desarrollar sus planes lo hallo 
el rey en el pintor y arquitecto Teodoro Ardemans, nacido en Madrid, en 1664, 
hi jo de un aleman que figuraba en la Guardia Real, a la que tambien pertenecio 
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el. Habia este aprendido a pintar con Claudio Coello, y en el colegio de los Jesuitas 
estudio matematicas y arquitectura, siendo como pintor mas apreciado que 
Bocanegra. Nombrado, en 1689, maestro de la Catedral de Granada, se ocupo, 
durante todo este tiempo, principalmente en construcciones civiles y obras 
hidraulicas; en 1691 fue nombrado consejero de construcciones de Madrid; en 
21 de marzo de 1694, a la muerte de Donoso, estuvo ocupado en la Catedral de 
Toledo, y desde 1700 volvio a Madrid, nombrandole Felipe V, a la muerte de 
Jose del Olmo (30 de mayo de 1702), maestro mayor del Alcazar y de las cons¬ 
trucciones reales de las cercanias, con un sueldo de 400 ducados. En 20 de junio 
de 1704, a la muerte de Francisco Ignacio Ruiz, fue nombrado pintor de Camara, 



198. REAL SITIO DE SAN ILDEFONSO, LA GRAN J A 

(Brefloso y Castellxman) 


sin sueldo, pero con vivienda de servicio. Sus frescos de los techos muestran 
un dominio absoluto de la perspectiva. En el techo de la sacristia de la capilla 
de la Orden Tercera de San Francisco, en Madrid, coloco las figuras detras de 
un antepecho, mientras que la figura del Santo aparece en medio del cielo, en 
pie, sobre un carro de fuego tirado por caballos. Con ocasion de las misas que 
se celebraron en la iglesia de la Encarnacion, en Madrid, construyo, de 1711 
a 1712, el monumento funebre del delfin de Francia Luis de Borbon y de Maria 
Adelaida de Saboya; desde 1714 a 1715 hizo el tumulo de la reina Maria Luisa 
de Saboya, y en 1716 el monumento para Luis XIV. Despues de estos trabajos 
circunstanciales, siguieron sus obras en La Granja. Algiin tiempo despues del 
incendio de la iglesia de San Millan, en Madrid, construida en 1612, que acaecio 
en marzo de 1720, la reconstruyo Ardemans, y fue consagrada en 24 de septiem- 
bre de 1722. Su planta es de cruz latina con una media cupula en el crucero. 
Su proyecto, que no llego a ejecutarse, para la iglesia de Santos Justo y Pastor, 
se ajustaba al tipo corriente de la cruz latina con cupula en el crucero, capillas- 
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laterales y tribunas, solo que el tejado coma por encima de la cupula y la linterna 
recibia la luz por medio de conductos oblicuos, lo que recuerda a la ermita de 
Nuestra Senora del Puerto, construida por Ribera en 1718. En 1719 publico 
la Declaration y extension sobre las ordenanzas de Madrid, que suscribio Juan 
de Torija, y de las que se practicaban en Toledo y Sevilla, «con algunas adverten- 
cias para los alarifes», y en 1723 el «elogio de la obra de D. Antonio Palomino», 
al principio del segundo volumen, asi como: Fluencias de la tierra y curso sub- 
terraneo de las aguas. Murio en 15 en febrero de 1726 y fue sepultado en la iglesia 
de los Capuchinos del Prado. A este mismo Teodoro Ardemans le encargo el rey 
el proyecto para su nuevo Palacio, con la condition de conservar intacta la casa- 
hospederia de los frailes; los pianos fueron aprobados, y, hechos los trabajos 
preliminares, se coloco la primera piedra en 1 de abril de 1721. La ejecucion estuvo 
a cargo de Juan Ramon (murio en 1739), que en 11 de junio de 1727 fue nom- 
brado para suceder a Ardemans como maestro mayor de las reales construcciones. 
Enfermo de gota Ardemans en sus ultimos anos, e imposibilitado para dibujar, hizo 
ejecutar sus proyectos a su discipulo Francisco Ortega, quien desde n de febrero 
de 1729 era ayudante de trazador de las obras reales, en lugar de Churriguera. 

El italiano Andres Procaccini, que nacio en Roma, en 14 de enero de 
1671, y murio en San Ildefonso, en 17 de junio de 1734, estuvo encargado de la 
ejecucion de la obra de la Casa de Oficios, con arreglo a los pianos de Sempronio 
Subisati. Este ultimo dibujo, ademas, la tumba de Felipe V y su esposa, las 
alas norte y sur y una parte de la fachada del Palacio que da al jardin. Su inter¬ 
vention en los proyectos de Ardemans explica algunas pequenas variaciones 
que se observan en las fachadas del jardin, en la fachada de la plaza yen la iglesia. 

Al mismo tiempo que la construction del edificio, se comenzo la del gigan- 
teseo parque, bajo la direction del escultor Renato Rene Carlier, que murio 
en El Escorial el 15 de agosto de 1722, y del ingeniero de jardines Esteban Boutelou 
o Boutelet. La afirmacion de que Juvara y Saccheti sean los autores de los pianos 
y Ardemans el director de la ejecucion, parece caprichosa, pues esta en contra¬ 
diction con las actas de las obras, con la position que ocupaba este ultimo, como 
el mas alto empleado del reino, con las fechas de la construction, y, finalmente, 
con el estilo. De Juvara es solamente la fachada del jardin, construida por su 
discipulo Saccheti en 1739. Las obras avanzaron con rapidez, y especialmente 
el ano 1723, que el rey y su esposa acostumbraban a informarse diariamente 
de sus progresos, visitandolas desde Balsain, de modo que antes de renunciar 
a la corona Felipe V ya estaban terminadas la capilla y la parte del palacio lin- 
dante con la antigua hospederia. En 27 de julio de 1723 se inauguro el palacio, 
y el 22 de diciembre del mismo ano se consagro la capilla por el patriarca de 
las Indias, cardenal Borja; la primera misa se celebro el 18 de marzo de 1724, 
y el 20 de diciembre del mismo ano la elevo el Papa a la categoria de Colegiata 
(fig. 199). Al mismo tiempo progresaba la construction de los jardines, y, sobre 
todo, deseaba el monarca ver terminadas las cascadas que daban frente a sus 
habitaciones. Veinte anos de duro trabajo exigieron, en total, los jardines, y 
cuando, en 10 de enero de 1724, Felipe V abdico en la persona de su hijo Luis, 







EL BARROCO EN ESPANA 


337 



conservo para si y para su esposa este palacio, con 600.000 ducados de renta 
y todo lo que necesitase para terminar los jardines comenzados. En este palacio, 
vivio Felipe V con su esposa, hasta la muerte del rey Luis I, acaecida en 31 de 
agosto de 1724. Carlos III procuro aumentar la extension de los terrenos 
dependientes de Pala¬ 
cio. La historia de su 
construccion demues- 
tra que no se tuvo in¬ 
tention de imitar a 
Versalles, pues mien- 
tras el senor absolute, 
de Francia puso al ser- 
vicio de su voluntad el 
Arte y la Naturaleza 
en igual medida, y aui\ 
tratandose de un terre- 
no aparentemente es- 
teril, creo una mansion 
magnifica, propia para 
una vida de placeres, 
en cambio su nieto, 
enamorado delasbelle- 
zas naturales del si- 
tio, solo deseaba cons- 
truirse una casa en que, 
libre del peso de la 
corona, pero sin renun- 
ciar a los encantos de 
la vida refinada de la 
corte francesa, a la que 
el estaba acostumbra- 
do, pudiese pasar el 
resto de sus dias en- 
tregado a practicas es- 
pirituales. El palacio y 
los alrededores de Ver¬ 
salles se agrupan en 199 LA colegiata de la granja 

rededor de la camara 

regia, y la iglesia de corte esta a un costado, junto al] palacio propiamente 
dicho; por el contrario, el punto central en San Ildefonso lo forman la colegiata, 
que domina el conjunto, y el antiguo patio de la hospederia (Patio de la 
Fuente), estando las habitaciones dispuestas en las alas de la edification. 
El dormitorio caracteristico de la vida de corte francesa se halla solamente en 
las habitaciones de la reina Isabel, mostrando la disposition de los departa- 
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mentos para vivienda y representation, las escaleras accesorias y antesalas, 
que todos los esfuerzos del arquitecto iban dirigidos a que los salones de fiesta 
apareciesen en todo su esplendor, con una servidumbre invisible u oculta en lo 
posible; mas preciso es confesar que no se consiguio esto en todos sus puntos, 
lo mismo en el alzado que en la planta, aun conservando el viejo patio y con un 
aspecto extraordinariamente pintoresco al exterior. Esta falta es chocante en 
el patio de la Herradura. Que originariamente estaban planeadas otras construc- 


200. REAL PALACIO DE SAN ILDEFONSO: PATIO DE LA HERRADURA 

(Lacoste) 

ciones adosadas a las dos alas del frente del jardin en los tres ejes centrales, lo 
demuestran los arranques de la cornisa, que estan a angulo recto con la fachada. 
El desarrollo horizontal en dos pisos responde al espiritu de aquel tiempo, en 
que no paretia bien que por encima del rey viviesen otros mortales. El estilo 
arquitectonico es el de la escuela de Mansard, pero con muchas reminiscencias 
de viejos estilos espanoles y del churriguerismo, con un agudo perfilado de los 
detalles enteramente borrominesco, que a veces traspasa, por su delicadeza, los 
limites impuestos por las condiciones del material. El saliente central del frente 
que da al jardin precede de Juvara y es de epoca posterior. 

La Granja anuncia el triunfo de la escuela de Paris sobre suelo Castellano. 
El pintoresco sentimiento barroco se manifiesta en todo su vigor, tanto en las 














EL BARROCO EN ESPANA 


alas del jardin, con en el patio de la Herradura que forma una especie de cour 
d’honneur (fig. 200), como en la graciosa silueta de la iglesia de cupula, que 
surge en medio del cuerpo de la construction, con sus dos torres frontales y las 
dos grandes torres del palacio que forman el segundo termino. El efecto de 
la colegiata resulta bastante realzado mediante una habilisima utilization del 
terreno ascendente para su instalacion. 

Como los arboles ccultan los pabellones de poca altura de los costados, 
y solo se ven sobresalir, por encima de ellos, las torres de angulo, la vista trans¬ 
porta instintivamente la al¬ 
tura de la torre anterior, de ’ p 2f 3| ° ^ 5,0 *■" J’M. 

cuatro pisos, sobre la poste- “ » 

rior, de dos, y desde alii pasa ^ f 

a la iglesia, situada todavia E 4 'a 

mas alta, y que, por lo tanto, t / 

aparece notablemente aleja- • * 

da. Detras de estos pabellones E /fCn^] a 

de angulo, a manera de torres, * * * . 

se extiende la plaza oblicua- * ** * 9 | 

mente, de modo que el obser- “ 

vador pierde toda escala o \}^£§jiMal/ iL(gMI 

termino de comparacion para 


145 - Los jardines de Sevilla. El Pardo. La Granja.—Por el lado del palacio 
que mira hacia los picachos Coronados de nieve del Guadarrama, se extiende 
el parque. 

Los pocos jardines arabes, que solo parcialmente se conservan, son rigu- 
rosamente geometricos y dispuestos en rectas alineaciones; el agua y las flores 
estan en intimo consorcio; en los cruces de caminos se colocan surtidores general- 
mente, y el agua corre despues al descubierto por canales de piedra a lo largo 
de los paseos. 
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Los jardines del Alcazar de Sevilla (fig. 201) demuestran que Carlos V 
se sujeto exactamente al modelo arabe, con los caminos cortandose a angulo 
recto y surtidores en los cruces, encajonados aquellos por setos vivos recortados, 
que acentuan todavia mas la arquitectura del modelo original. Los caminos 
estan embaldosados, y por debajo van las tuberias que conducen el agua a los 
surtidores, permitiendo establecer fuentes a todo lo largo de su recorrido. Ade- 
mas de los juegos de agua, Servian, para hacer grata la estancia de los invitados, 

grutas, laberintos, alfombras de flores, etc. 

Las severas construcciones de Herrera exigieron despues una ampliation 
de los setos, y todas las instalaciones de jardines procedentes del mismo muestran 


JARDfN DEL PARDO 


( Lacoste) 


un plan rectilineo y la combination de la arquitectura con la Naturaleza, que 
la realizo, especialmente en El Escorial, de manera grandiosa. Tampoco los cele- 
bres jardines de Aranjuez se diferencian esencialmente de los anteriores, con 
separation absoluta del jardin de las flores, siempre banado por el sol, y el 
celebre Sanatorio o Jardin de la Isla, que los dos brazos del Tajo forman. El 
terreno esta dividido por calles que se cortan a angulo recto, y en los puntos de 
cruce, o al final de las calles, surgen las fuentes en medio de plazoletas circulares. 
De los paseos cubiertos por follaje y de los setos descritos en las Delices de VEs- 
fiagne (1707), no ha quedado casi nada. Gracias al declive del terreno, el creador 
de los jardines del Pardo (fig. 202), Cossimo Lotti (v. n.° 73), pudo aproximarse 
mas a la imitation de los jardines de Boboli, en Florencia, con sus terrazas, grutas 
y juegos de agua, etc. 
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Por el contrario, este mismo artista, en el parque del palacio del Buen Re¬ 
tiro, donde la Corte celebraba sus grandes fiestas, puso todo su empeno en la 
construction de casitas de recreo, las llamadas ermitas, junto al estanque, que 
Servian para toda clase de diversiones, y donde tenian lugar las reuniones in- 
timas. Ademas habia un teatro al aire libre, grutas y toda suerte de parajes 
retirados. Debido a lo desfavorable del terreno no pudo nunca rivalizar este parque, 
por sus bellezas naturales, con los paradisiacos jardines de Aranjuez, aun a pesar 
de las cuantiosas sumas que anualmente se invertian en su sostenimiento. 



204. FUENTES DEL PARQUE DE SAN ILDEFONSO: VISTA DESDE EL PALACIO 


Tambien son de procedencia italiana, acusada con la mayor claridad, 
los jardines del palacio del duque de Alba, en Lagunilla, celebrados por Lope 
de Vega, en sus versos. El parque esta banado por el rio Ambroz, que proporciona, 
con mas abundancia que el Tajo, el agua para todas las fuentes y demas arti- 
ficios hidraulicos; junto al palacio se extienden los jardines de arriba, de severa 
arquitectura, formando dos terrazas, con sus balaustradas, escaleras, nichos 
y fuentes, y en ellos se presento ocasion favorable al escultor florentino Francisco 
Camilani (1555) para desarrollar sus brillantes facultades. Escalonado con estos 
jardines esta el parque, banado por el rio Ambroz, con sus sombrias y frescas 
avenidas y en cuyo centro, entre dos fuentes, se alza el cenador, que esta cons- 
tituido por un templete de marmol octogonal, que en otro tiempo estuvo cubierto 
de espejos en su interior. 

El parque de San Ildefonso (La Granja) (figs. 203 y 204) representa una 
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innovation en Espana y puede figurar entre las creaciones mas grandiosas del 
arte frances en la arquitectura de los jardines. A 1 contrario de lo que ocurre en 
Versalles, en La Granj a una naturaleza esplendida se puso al servicio del arte, 
y la abundancia de aguas que brotan naturalmente de las proximas montanas 
permitieron la instalacion de fuentes en mayor numero que en Versalles. Tam- 
bien domina en la arquitectura de estos jardines la linea recta, y, lo mismo 
que en Versalles, el palacio constituye el centro de toda la construction y del 
paisaje. Artistas como Proccacini y Sani, como Fremin y Tieri y los hermanos 
Dumandre, dieron muestras de una habilidad extraordinaria y de una fantasia 
exuberante en todo su esplendor en los juegos de agua de este rincon incom¬ 
parable. Los dos hermanos, Humberto y Antonio Dumandre, habian servido 
bajo las banderas de Luis XIV en un regimiento de Picardia, volvieron despues 
a Paris para estudiar matematicas y escultura con Nicolas Couston y alcan- 
zaron algunos premios de la Academia, lo que atrajo sobre ellos la atencion 
general, de modo que Felipe V lesllamo a San Ildefonso para trabajar, a las or- 
denes de Fremin y Tieri, en las obras del parque. Despues de una corta per- 
manencia en Francia, fueron de nuevo llamados a Espana, a la muerte de 
Boutelou; Humberto como director de las obras de San Ildefonso, y Antonio 
como primer escultor de los Reales Palacios, siendo destinado a Madrid. Mas 
tarde, este ultimo fue nombrado director de la Comision preparatoria para la 
fundacion de la Academia de San Fernando, y despues profesor de la misma 
Academia desde su inauguration (1752). Murio en 11 de mayo de 176L Su 
hermano Humberto figuro entre los academicos mas distinguidos. En 1754 
fue nombrado director honorario de la Escuela de Plastica, y en 1759 academico 
de merito de la de Arquitectura. Entre las muchas obras que para este Parque 
ejecuto, con auxilio de Pitue en muchos casos, citaremos la Fuente de las Ranas, 
terminada en 1746, y la del Bano de Diana, que «costo al rey tres millones para 
entretenerle tres minutos». A la muerte de Felipe V y su esposa, y de acuerdo 
con su ultima voluntad, su sucesor encargo a Pitue y a Humberto Dumandre 
la construction del Panteon junto al altar mayor de la colegiata; en el lado 
mas corto de un espacio rectangular esta la tumba, sobre un alto y volado zocalo 
con medallones que representan los bustos de los reyes, apoyados en un obelisco. 
Sobre el tumulo, el genio de la fama, con la trompeta en la boca; a los lados, 
figuras de luto, y delante el cetro y la corona. Sobre el obelisco hay una urna 
humeante y encima una cartela con las armas de los Borbones, sostenida por 
angeles. Esta idea se empleo despues, modificada, con bastante frecuencia, 
como ocurre en el adorno escultorico de la capilla del palacio de Riofrio. El 
estrecho enlace que Humberto Dumandre supo establecer entre la Arquitectura 
y la Plastica en todas sus obras, es una de las caracteristicas de su arte, que, 
bajo este aspecto, resulta superior al de su maestro. Murio en Madrid, a los 
ochenta anos de edad, en I78r. 


146. Felipe Juvara en Espana.—Durante la noche del 24 de septiembre 
de 1734, y hallandose la Corte en el Buen Retiro, estallo un violento incendio 
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en el Alcazar de Madrid; el viento hizo vanos todos los esfuerzos para dominarlo, 
y fue preciso contentarse con salvar algunas obras de arte de especial valor, 
abandonando a su suerte el edificio. Desgraciadamente, desaparecieron en esta 
ocasion los pianos originales y las actas de construccion de la mayor parte de 
los edificios monumentales del Reino, pues si bien parece que algunos se salvaron 
de los estragos del fuego, despues desaparecieron sin dejar rastro. Caracteristico 
del proposito del rey de traer una amplia renovacion del arte, es el hecho de no 
haber confiado la ejecucion de los pianos para la nueva construccion a ninguno 
de los artistas espanoles estimadOs en el extranjero, ni siquiera al brigadier de 
Ingenieros Juan Medrano, que por aquel tiempo construia el teatro de San Carlos 
^n Napoles, sino al abate Felipe Juvara, de Turin, a la sazon el artista mas 
progresivo al par que mas festejado de Italia. Juvara nacio en Mesina, en 1685, 
y murio en Madrid, en 1735; fue discipulo de Carlos Fontana, que, aunque in- 
fluido todavia por las ideas de Pozo, fue el primero, en plena actuacion del estilo 
borrominesco, en dar la voz de alerta hacia la sencillez del arte. Juvara, como 
maestro independiente, se habia ido inclinando cada vez mas hacia la severidad 
vitruviana de la escuela de Paris, de modo que vino a formar el lazo de union 
entre la cultura italiana y la francesa, 0, mas exactamente quiza, que en el se 
manifesto el triunfo de la Academia francesa y del arte de los hugonotes sobre 
suelo italiano. Celebre por sus obras en Turin, cuyo punto mas alto lo constituye 
la Superga, se dirigio, en la segunda mitad de su vida, a Lisboa, y construyo 
alii el Palacio Real de Ayuda y la iglesia patriarcal. Desde Lisboa, paso por 
Paris y Londres; de regreso a su patria, proyecto las cupulas de San Andres, 
en Mantua, y de la Catedral de Como, y trabajo mas tarde en la fachada de 
la de Milan. En 1734 fue llamado a Madrid, y en el palacio del Buen Retiro 
trabajo en el modelo de madera para el palacio (de Madrid), no concluido hasta 
despues de su muerte, que se conserva en la actualidad en el Museo de Artilleria. 
Se compone de un enorme cuadrado de unos cuatrocientos setenta y cuatro 
metros de lado, con 23 patios y 34 ingresos; consta de dos pisos (bajo y prin¬ 
cipal), sin pisos intermedios, con las ventanas provistas de su antepecho, el cuerpo 
central saliente de la fachada principal y la galeria que da al jardin con medias 
columnas compuestas. Corona el edificio una balaustrada adornada con estatuas. 
Este proyecto de palacio presenta una disposition tipica de aquellos tiempos, 
del mas completo absolutismo, en los que el rey y la Corte reunian en si todas 
las energias culturales y todos los resortes del Estado, pudiendo considerarse 
con razon como el nervio de la nation. El plan completo abarcaba, no solo los 
departamentos privados y de representation de la Corte y su servidumbre, 
sino tambien los correspondientes a las guardias, ministerio de Estado, Tribunal 
Supremo de Instancias, biblioteca, teatro y muchos mas. En este plan se com- 
prendia tambien la construccion de la Catedral de Madrid, en forma de una 
rotonda bastante grande, en lugar de la derruida iglesia de la Almudena. El 
gran desarrollo horizontal del modelo con sus lineas tranquilas, que se proyecto 
sin tener en cuenta la extension del solar existente para la edification, y que 
recuerda el palacio Stupigini, de Turin, estaba muy en armonia con el senti- 
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miento frances de la epoca, influido por el Palacio Borbon; pero la reina, proce- 
dente de la casa de Farnesio, acostumbrada a la masa y altura de los palacios 
italianos, opuso resistencia a la realization del proyecto, y, por otra parte, el 
gasto que suponia la adquisicion de un nuevo terreno adecuado para la obra, tra- 
jeron consigo el fracaso de este plan, tan notable desde el punto de vista artistico. 

El cuerpo central de la fachada del jardin del palacio de San Ildefonso 
en La Granja, ejecutado tres anos mas tarde de la muerte de Juvara, o sea 
el ano 1739, da idea del espiritu en que fue concebido el mencionado proyecto 


205. SALIENTE CENTRAL DE LA FACHADA DEL JARDlN DE SAN ILDEFONSO 


(fig. 205); pero el autor no pudo siquiera realizar los dibujos para la construccion, 
a pesar de ser su primer trabajo sobre suelo espanol. Tomo la alta direction 
de la obra su discipulo y sucesor Saccheti; como jefe encargado, la dirigio Sem- 
pronio Subisati, y la ejecuto Rios. El importe de las obras ascendio a 840.000 
pesetas, y, a pesar de lo reducido del presupuesto de esta magnifica construccion, 
nos muestra las grandes facultades de Juvara y constituye una clarisima prueba 
definitiva de su gran talento. La vigorosa organization o composition vertical 
de esta tranquila fachada de dos pisos, y la acentuacion del cuerpo central 
por medio de medias columnas y un atico adornado con cariatides, escudos 
de armas, medallones, etc., asi como las admirables proporciones del conjunto, 
colocan a esta obra en el numero de las creaciones mejor calculadas de la 
escuela de Fontana. 

Tambien hizo Juvara los dibujos para la fachada del palacio de Aranjuez 













147 - Saccheti y el Palacio de Madrid.—-Juan Bautista Saccheti nacio en 
Turin, y a propuesta de su maestro Juvara, poco antes de morir (1736), fue 
llamado a Espana como el arquitecto mas capacitado para terminar el mo- 
delo de madera y la ejecucion de la fachada del palacio de San Ildefonso; pero 
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que mira hacia la gran cascada, y trabajo con mucho celo por la fundacion de 
una Academia de Arte, como miembro de la Comision, hasta que le arrebato a 
sus planes la muerte, en 31 de enero de 1736. 


206 REAL PALACIO DE MADRID. 


(Del original de J. B. Saccheti) 





















207. PALACIO REAL DE MADRID: VISTA GENERAL 
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208. PALACIO REAL DE MADRID: PATIO PRINCIPAL 
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hasta el 25 de febrero de 1739, despues de la muerte de Juan Ramon, no fue 
nombrado maestro mayor de las Reales obras. Fue maestro mayor de las obras 
de Madrid, individuo de merito de la Academia de San Lucas de Roma, pro- 
fesor de la Junta preparatoria, y, al fundarse la Academia de San Fernando 
(1752), profesor y director honorario, porque sus obras le dejaban muy poco 
tiempo libre, y, por otra parte, se le resistia la lengua espanola. Murio Saccheti 

en 3 de diciembre de 1764. 
El rey decidio erigir el nuevo 
palacio en el mismo sitio don- 
de estuvo el antiguo, y no 
como habia propuesto Juva- 
ra, sobre la altura de San 
Bernardo, y aunque Saccheti 
debio dar^cabida en su pro- 
yecto a una infinidad de cons- 
trucciones para oficinas, vi- 
viendas, etc., que no estaban 
previstas en el proyecto de 
Juvara, sin embargo, redujo 
la longitud de los lados de la 
planta en un cuarto aproxi- 
madamente’de los del primer 
proyecto, renuncio a la idea 
primitiva de Juvara de un 
palacio trances de gran des- 
arrollo horizontal con dos pi- 
sos solamente, y concibio 
otro, de sentimiento italiano, 
con mayor desarrollo en altu¬ 
ra y de magnifico aspecto, 
con seis o siete pisos (figs. 206 
y 207). Este proyecto fue pre- 
ferido al primero por los mo- 
narcas, lo que se explica por¬ 
que Saccheti, con el gran numero de pisos y la situacion bastante elevada sobre el 
valle del Manzanares, creo un monumento visible a gran distancia, que caracteriza 
a la ciudad por su lado oeste, y que, ademas, recordaba a la reina, criada en 
Italia, los palacios de su patria; por eso el artista se inspire para el proyecto 
del patio principal en el del palacio ducal de Modena, y el exterior tambien 
muestra cierta analogia de estilo con el casi contemporaneo palacio de Caserta, 
que Carlos III mando construir, en Napoles, a Luduvico Vanvitelli. La planta 
es rectangular, casi cuadrada, con vigorosos salientes en los angulos, unica 
reminiscencia de los antiguos alcazares, y otros mas debiles en las partes medias 
de las cuatro fachadas; tiene un gran patio, y dos de luces, mas pequenos. Las 




209. ESCALERA PRINCIPAL DEL PALACIO DE MADRID 
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dos grandes alas se construyeron a partir de 1845, y debian unirse entre si por 
medio de una tercera, paralela a la fachada principal del palacio. La planta 
responde a las dos exigencias mas importantes relacionadas con la vida de Corte 
y los departamentos para los reyes estan agrupados, formando un conjunto segun 
el modelo frances; mientras que las habitaciones destinadas a la servidumbre 
estan separadas de las primeras y en comunicacion con ellas por medio de corre- 
dores estrechos y lobregos y escaleras de servicio. La arquitectura del Palacio 
se mantuvo dentro de las frias y cansadas formas del barroco clasicista. El gran 
patio (fig. 208) conserva en todo su analogia con el palacio ducal de Modena, 



-10 SALC5N DEL TRONO DEL REAL PALACIO DE MADRID 

(Lacostc) 


a excepcion de los huecos mas estrechos del lado de la escalera principal y los 
situados enfrente, que alojan las estatuas de los cuatro emperadores romanos 
nacidos en Espana. A 1 exterior aparecen reunidos, formando un zocalo almo- 
hadillado, los pisos fnferiores; en numero de dos, por las fachadas sur y este, 
y tres por las norte y oeste. Sobre este zocalo se alzan las pilastras y columnas 
que abarcan los tres’pisos superiores hasta la cornisa. Las ventanas del ultimo 
piso (sexto o septimo, segun el frente) se hallan por encima de la cornisa y algo 
retrasadas con respecto al piano de la fachada correspondiente, de modo que 
resultan cortadas por el saliente de la cornisa, muy volada, para las vistas desde 
abajo. Por el lado oeste preceden al palacio grandes terrazas y rampas que con- 
ducen a los jardines del Campo del Moro y al parque situado en el valle del 
Manzanares. Se empleo como material de construction el granito del pais y la 
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caliza de Colmenar. Por la parte que da al valle del Manzanares se hicieron 
cimentaciones muy profundas y muros de sostenimiento, lo que explica el enorme 
coste de la obra, que, hasta 1808, habia consumido 74,5 millones de pesetas 
con todo el adorno interior, pero sin incluir la construccion de las alas de la plaza 
de armas. De un aspecto extraordinariamente grandioso, es la magnifica escalera 
principal, rodeada de arcadas sobre columnas, hechas de marmol de San Pablo 
(fig. 209). Para el decorado interior de los salones (fig. 210) se llamo de Italia 

al celebrado pintor al fresco 
Corrado Giaquinto; de Wurz- 
burgo vino, despues de ter- 
minar sus trabajos en aquel 
palacio, Juan Bautista Tiepo¬ 
lo, con su hijo Juan Domini- 
co, y murio en 1770. El na- 
politano Jose Gricci proyecto 
el salon de porcelana ejecuta- 
do en el Retiro; la fabrica de 
San Ildefonso suministro las 
grandes aranas y los espejos; 
de la fabrica real de Tapices 
proceden los valiosos gobeli- 
nos. El salon Gasparini, 11 a- 
mado tambien por el nombre 
del artista italiano que lo 
ideo, Girardini (fig. 211), y 
casi todo el adorno del inte¬ 
rior, proceden de la epoca de 
Carlos III. Respecto a la cons¬ 
truccion del Palacio, se sabe 
que el dia 7 de abril de 1738 
tuvo lugar la solemne cere- 
monia de colocacion de la 
primera piedra, y que en 1 de 
diciembre de 1764, la Corte, 
que desde julio de 1733 habia 
vivido en el Buen Retiro y en El Escorial, se traslado desde este ultimo 
punto al nuevo Palacio. Duro la construccion veintiseis anos, siete meses y 
veintitres dias. 

Segun un proyecto de Saccheti, de 1752, las construcciones de los alrede- 
dores de Palacio debian disponerse de modo que formaran un gran grupo; la 
Casa de Oficios, el Coliseo, la Biblioteca, la Nueva Armeria, la Catedral, el Via- 
ducto y todas las demas construcciones accesorias, debian formar a modo de 
antesalas de la residencia real, y en parte como una galena baja adosada al 
Palacio; pero sus planes no llegaron a ejecutarse, a pesar de su grandiosidad 
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y de su marcado caracter barroco (1). En tiempos de Jose Bonaparte se acometio 
el problema de la transformacion de los alrededores de Palacio, para lo cual se 
hicieron desaparecer varias iglesias, conventos, el jardin de la Priora y unas 
quinientas casas, formando as! la actual plaza de Oriente, en cuyo centro se 
alza la celebre estatua ecuestre de Felipe IV, ejecutada por Pedro Tacca, con 
arreglo al cuadro de Rubens. Procedia de la fachada del antiguo Palacio, y 
estuvo instalada en el Buen Retiro. Las estatuas de reyes, destinadas para 
coronacion del Palacio, y trabajadas en consonancia con su destino, rodean 
ahora la plaza de Oriente. El teatro Real, construido en 1722 por artistas italianos 
en la misma plaza, fue derruido en 1818. 

148. Riofrio.—Fundacion de la reina Isabel de Farnesio es el Palacio Real 
de Riofrio, casi contemporaneo del de Madrid, que fue proyectado en el mismo 



sobrio estilo academico por el colaborador de Saccheti en este Palacio, Virgilio 
Raveglio; fue ejecutado por Carlos Fraschina, y finalmente terminado por Jose 
Diaz Gamones; toda la ornamentation de jarrones, figuras, estucos, etc., fue 
ejecutada por Pedro Sexmini. Alrededor de un patio cuadrangular, de 31,20 
metros de lado, rodeado de arcadas sobre doricas pilastras, se agrupan los dis- 
tintos departamentos de una construction de tres pisos, que conserva tambien, 
al exterior, su forma cuadrada, de 83,60 metros de lado, con 17 ejes en cada 
fachada y 20,60 metros de altura. Corona el edificio una balaustrada de piedra, 
interrumpida por pedestales con jarrones. Por el lado sur se adosan al Palacio 
las edificaciones accesorias, que forman una gran plaza cuadrada de 125,50 metros 
de lado, rodeada de arcadas, con una terraza a la altura del piso principal. Del 
interior rnerece especial mention la gran escalera sostenida por ocho columnas 
monoliticas de granito. Las estatuas que hizo Humberto Dumandre para la ca- 
pilla de Palacio fueron trasladadas al trascoro de la Catedral de Segovia. 

La fabrica de cristal de San Ildefonso, ejecutada por el mismo Jose Diaz 
Gamones, a base de los dibujos de Juan Villanueva, despues del incendio de 
1736, se distingue por la habil y adecuada disposition de su planta y por la pin- 
toresca agrupacion de sus elementos. 


(1) N. del A.—Vease Fernandez de los Rios: Guta de Madrid. 
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149. Palacio de Aranjuez.—En los anos 1660 y 1665, un violento incendio 
destruyo por completo el viejo Palacio de Aranjuez, y en ruinas permanecio 
hasta que, finalmente, Felipe V encargo a su arquitecto de Camara, Pedro Caro 
Idogro, desde 30 de diciembre de 1712 maestro mayor y aparejador de las obras 
del Palacio de Madrid (murio en 1732), que construyese, adosado a la antigua 
edificacion, un cuerpo, con patio central, en estilo que armonizase por com¬ 
pleto con las partes proyectadas por Toledo o Herrera respectivamente, y que 
aun quedaban en pie. Tambien mando anadir a la parte norte una copia de la 
cupula de la iglesia. Este chocante retroceso al arte de los tiempos de Felipe II 
se explica, no por respeto a la parte subsistente del Palacio, sino por el deseo 
de conducir al arte nacional por el camino de la severidad vitruviana, predi- 
cada por Blondel. En 1715 fueron aprobados los pianos; el 14 de agosto ordeno 
el rey la construccion de un segundo patio, y para utilizar los materiales 
del viejo Palacio en la nueva obra, empezo la demolicion el 2 de mayo de 1727, 
colocandose la primera piedra para las fachadas este y principal en 1728 (fig. 212). 
Las ordenes dadas por el rey, respecto al estilo de la nueva construccion, impi- 
dieron que el artista pudiera manifestar libremente su caracter propio. A la 
muerte de Caro, se encargo de la direction de la obra el arquitecto mayor real 
Teodoro Ardemans, y a este le sucedio el coronel de Ingenieros Esteban Marc hand 
(murio en 1733), auxiliado por el ingeniero Leandro Brachileu, que habia sido 
llamado a Espana, ya en 1731. Al poco tiempo de poner la primera piedra de 
la fachada principal, se procedio a la demolicion de los molinos, se construyeron 
el puente de piedra de la isla, el muro de defensa de la cascada, y en 1735 tam¬ 
bien el muro del canal, para formar la gran plaza delante de la fachada principal. 
Al mismo tiempo, varios artistas italianos, como Juan P. Galluci y Jacobo 
Bonavia, trabajaron, hasta 1739, en la termination de las obras, en las pin- 
turas y ornamentation del teatro y de las habitaciones de la reina. En 1740 se 
empezo a construir el coliseo para opera y comedia, y en 24 de junio de 1744 
se dio comienzo a la escalera principal. El mismo ano recibio Bonavia el encargo 
de sustituir la galena de madera dorada por un balcon de piedra, que quedo 
terminado en 1768. Con ocasion del incendio de 16 de junio de 1748, se pudieron 
salvar la mayor parte de los muebles y objetos de valor; las obras de reparation 
exigieron algunos anos, y los artistas italianos Corrado Giaquinto y Jacobo 
Amiconi ejecutaron los frescos del teatro, sala de tertulia, etc. Una vez terminada 
la fachada y la caja de la escalera, se colocaron las estatuas de Felipe II, Fe¬ 
lipe V y Fernando VI (1752) que coronan el cuerpo central. 

150. Jacobo Bonavia y Gonzalez Velazquez.—De todos los artistas que 
trabajaron en el Palacio de Aranjuez, solo tiene importancia para la historia 
del arte Giacomo Bonavia, que, al espanolizarse, se llamo Santiago Bonavit. 
Habia nacido en Placencia (Italia), vino a Espana en el reinado de Felipe V, 
y, a la muerte de Esteban Marchand, quedo primero como auxiliar de Leandro 
Brachileu, hasta que, por fin, se puso al frente de todas las construcciones de 
Aranjuez. Como pintor de Felipe V, fue nombrado profesor (13 de julio de 1744) 
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de la Comision preparatory para la fundacion de la Real Academia de San 
Fernando; el 13 de julio de 1752, profesor de Arquitectura de la misma, y desde 
este momento se dedico exclusivamente a la construccion. Fue maestro mayor 
de las catedrales de Toledo y Sevilla, director de las obras y Castellano de Aran- 
juez (alcaide del Palacio), hasta que el ano 1760 murio, en Madrid. Fue el artista 
mas barroco de todos los que vinieron de Italia, pero en muchas de sus obras 
es muy dificil drstmguir que parte le corresponde a el y cual a su colaborador 
Alejandro Gonzalez Velazquez. Este ultimo dibujo, por ejemplo, todos los pianos 
para las construcciones de Aranjuez, mientras que Bonavia los firmo como 
jete. Gonzalez Velazquez habia nacido en 27 de febrero de 1719, en Madrid; 
a los diez y nueve anos pinto las decoraciones del teatro del Buen Retiro- en 
1744 . el gran fresco en perspectiva de San Ildefonso; despues fue a Aranjuez 


^ bun ci mi ae 

« , „ tos en materia de perspectiva, 

fue tambien encarnado de esta 

-13. IGLESIA PARROQUIAL DE ALPAJES, EN ARANIUEZ - , . ° 

fo sZZ ensenanza ( 3 de mayo de 1766). 

, , Sus decoraciones para el teatro 

de la calle del Principe, patrocinado por el conde de Aranda, produjeron gran 
entusiasmo, y tambien pinto muchos frescos en las iglesias de Madrid, al estilo 
de la epoca, auxiliado por su hermano, lo mismo antes que despues de su viaje 
a Roma. Como arquitecto, trabajo en Aranjuez, hizo el proyecto de recons- 
truccion de la iglesia de las monjas de Vallecas, altares inclusive, como igual- 
mente el piso principal, ejecutado en estuco de marmol, para la casa profesa 
de los jesuitas, hoy desaparecida, que mas tarde se llamo de San Felipe Neri, 
y que se componia de una iglesia central con el convento adosado a ella. Tam¬ 
bien mtervmo en las obras de la capilla de Nuestra Senora del Rosario en Santo 
omas y en la capilla de los Mayores de las monjas de Santa Ana. Sus ultimas 
obras fueron las iglesias de San Pedro, en Cuenca, con su altar mayor, y la de 
las monjas de San Lorenzo Justinianas, que pinto en union de su hermano 
Luis Gonzalez Velazquez. Esta iglesia es de planta eliptica, y presenta una 
gran analogy con la de las monjas Bernardas de Alcala de Henares, terminada 
en 1 18 (v. n. 63). Murio Alejandro en Madrid, en 21 de enero de 1772. Su 
principal discipulo fue su propio hijo, Ambrosio Gonzalez Velazquez, que actuo 
de profesor de Arquitectura en la Academia de San Carlos, en Mejico. 

Por desigmo especial de la suerte, de Alejandro Gonzalez Velazquez solo 
se han conservado los edificios que construyo en colaboracion con Giacomo 
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Bonavia, o bajo su direction. La termination de la iglesia parroquial de Alpajes, 
en Aranjuez, fue la primera obra de importancia que ambos ejecutaron (fig. 213). 
La vieja ermita de Nuestra Senora de las Angustias, construida en 1609, resulto 
mas tarde, en 1678, insuficiente para el niimero de fieles de la parroquia, y se 
decidio la construction de otra nueva, en 1680, con arreglo a los pianos de Cristobal 
Rodriguez de Jarama, veedor y maestro de obras del sitio de San Lorenzo. 
La primera piedra se puso el 26 de febrero de 1681. 

En esta iglesia de salon y de planta de cruz latina, con pequenas capillas 
laterales y cupula en el crucero, se trabajo hasta el ano 1690, en que se agotaron 
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214. CAP1LLA DE SAN ANTONIO, EN ARANJUEZ: PLANTA 

(O. Schubert) 


los recursos, a pesar de todas las donaciones, quedando terminadas las naves, 
de piedra de Colmenar y de ladrillo, solo hasta la cornisa, y la capilla mayor 
sin empezar; asi permanecio hasta 1702, en que se hizo la boveda de ladrillo, 
recubriendola de estuco; se trasladaron a ella las sagradas imagenes el 18 de 
febrero de 1705 y se derribo la antigua ermita. Por disposition regia de 18 de 
octubre de 1744, se reanudaron las obras hasta la conclusion de la capilla y 
altar mayor, de los altares laterales y de la cupula. La arquitectura del interior 
la transformo Bonavia en las formas del estilo romano contemporaneo de la 
escuela de Fontana, y levanto sobre el crucero una alta cupula, que aparece 
al exterior como una torre octogonal. La ejecucion del ornato de estuco que 
cubre el tambor y las pechinas, relieves, estatuas y angeles que adornan los 
altares, la confio a Alejandro Gonzalez Velazquez; la estatua del altar lateral 
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de San Fernando, es obra de Felipe de Castro; la de San Francisco Javier, de 
Domingo Olivier, y el tabernaculo del altar mayor, de Antonio Aguado (1797). 
La forma especial de la cupula en forma de torre octogonal que se eleva por 
encima del crucero, constituye a este edificio en caracter distintivo de la locali- 
dad, y la graciosa ornamentacion de su interior es una demostracion elocuente 
del talento de su creador y de su procedencia de la escuela de Fontana. 

El plan complete de edificaciones para Aranjuez, que, por encargo del 
marques de Grimaldi, idearon Giacomo Bonavia y Alejandro Gonzalez Velaz¬ 
quez, en 1748, constituye el Palacio Real en el centra de todo el conjunto, al 



215. CAPILLA DE SAN ANTONIO, EN ARANJUEZ 

(Lacoste) 


que se dirigen, en direcciones radiales, todas las grandes avenidas y calles princi- 
pales, mientras que las viviendas estan situadas en calles desproporcionada- 
mente anchas, paralelas a la Casa de Oficios, que se cortan perpendicularmente 
entre si. La localidad se dispuso de modo que durante la presencia de la Corte 
pudiese alojar 20.000 almas, mientras que ordinariamente su poblacion no 
llegaba a la quinta parte. Delante de la Casa de Oficios formaron los artistas 
una gran plaza rectangular, rodeada en todo su contorno por arcadas, y del que 
forman parte, ademas de la Casa de los Oficios, la Capilla de San Antonio, coro- 
nada por una cupula. Un profundo foso cierra el jardin que precede a Palacio, 
de modo que este se ve aparecer, desde las tres grandes avenidas de platanos 
que conducen a el, como sobre un lecho de flores, sin que se perciba el foso de 
separation. La lglesia de Alpajes esta algo retirada y fuera del eje de la calle 
del Pnncipe, y al mismo tiempo que la domina no impide que la vista se dilate 
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CAPILLA DE SAN ANTONIO, EN ARANJUEZ: CORTE 


(0. Schubert) 


que no figurasen entre la servidumbre de la Corte y de los uranaes. 17^0 be 
emprendio la demolition de las casas viejas, y en 1761 se hicieron desaparecer 
hasta aquellas que primeramente no se consideraron un obstaculo para el des- 
arrollo del plan preconcebido. Para fomentar la actividad constructs, se fundo 
una ciudad nueva al este de la antigua; la Corte cedio gratuitamente los terrenos, 
sin reservarse por ello ningun derecho sobre las casas edificadas, pero exigiendo 
que la construccion fuese solida y que nunca pudiesen pasar a manos muertas 
por medio de herencia. La fundacion de nuevas iglesias, conventos e mstituciones 
-1_ _ aa cnmptida a la autorizacion regia. Las nuevas 
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al arzobispo de Toledo, que, en 1759, encargo a Luis Fernando Montesinos el 
palacio de la calle del Principe, hoy convertido en hotel. En 1767 quedaron 
terminadas las arcadas de junto a la capilla de San Antonio. 

La capilla de San Antonio y hospederia de religiosos de la Esperanza, 
concluida, segun Madoz, en 1768, es mucho mas interesante que la iglesia de 
Alpajes, porque en ella se manifiesta con entera libertad, tanto en la planta 
como en el alzado, y hasta en su situation, el arte de Giacomo Bonavia (figs. 214 
a 216). Para los religiosos de Nuestra Senora de la Esperanza, llamados en 1663, 
se habilito, en un principio, una parte de la casa de Oficios, y se hicieron algunas 
construcciones de caracter provisional, que Fernando VI decidio sustituir por 
otras mas dignas para Casa de Dios, al final de la Gran Plaza. Bonavia tuvo, 
pues, que satisfacer en su proyecto, ademas de las exigencias practicas de un 
edificio que debia contener iglesia y vivienda para los religiosos, las artisticas, 
y, sobre todo, la de dar un cierre digno a esta Gran Plaza. En consecuencia, 
dispuso la iglesia para el publico adosada a la plaza, y detras de ella el coro, 
rodeado por las habitaciones de los monjes; asi resulta la iglesia formada, en 
cierto modo, por un ensanchamiento de la galeria de arcadas que rodea la plaza, 
y la vivienda, en segundo termino, oculta a las miradas del pueblo. La forma 
original del interior de la iglesia se explica por el proposito de colocar el altar 
mayor en el espacio oval que une la iglesia circular con la sala rectangular o 
capilla privada, de modo que, siendo visible desde ambos lados, separase la 
iglesia publica de la Comunidad. Las dos puertas a los costados de este espacio 
intermedio se proyectaron, indudablemente, para que el sacerdote oficiante 
pudiese pasar al altar de la iglesia publica desde la capilla del convento. Vemos, 
pues, que la separation entre el clero y los fieles no se consigue aqui por medio 
del coro situado en el centro de la iglesia, ni por las tribunas que les colocan 
a distinto nivel, sino por el acoplamiento de dos espacios esencialmente distintos 
para formar una doble iglesia en que solo el altar mayor es comun para ambas. 
Por encima de los nichos que hay en los muros, corre en todo el contorno de la 
iglesia una tribuna para los religiosos. Bonavia dio al interior de su iglesia una 
expresion severa y sencilla, con vigoroso perfilado, y su sentimiento. barroco 
se manifiesta, no en la riqueza ornamental, sino en el juego ritmico de sus lineas, 
que resaltan, se acercan y se entrecruzan. La ornamentation es sobria, formando 
ligeros toques que prestan al conjunto un encanto especial, que suaviza ciertas 
asperezas y anima el juego de las lineas. En la parte arquitectonica de este edi¬ 
ficio no tomo parte Luis Gonzalez Velazquez, y solo intervino en los cuadros. 
La afirmacion de Madoz, de que la iglesia privada del convento es un anadido 
mas reciente, parece erronea, puesto que ya figuraba en el programa de conjunto. 

En la iglesia parroquial de Santos Justo y Pastor de Madrid (figs. 217 
y 218), fundada por el arzobispo de Toledo, infante D. Antonio, y construida 
por Bonavia, se manifiesta todavia de manera mas brillante toda su habilidad 
de dibujante consumado que sabe distribuir los adornos con una maestria y un 
sentimiento tan delicado, que, unido a su dominio absoluto de la linea, en ritmico 
y movido juego, logra conseguir un efecto teatral de elevation de dimensiones, 




218. 1GLESIA PARRQQUIAL DE SANTOS JUSTO Y PASTOR, EN MADRID: CORTE LONGITUDINAL 
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en sentido de la altura y de la profundidad, que va mas alia de la realidad. La 
forma alargada del solar obligo a buscar el desarrollo en longitud, disponiendo 
las pilastras de la nave oblicuamente con relation al eje de la iglesia, de modo 
que los arcos fajones se cortan diagonalmente y dejan un espacio mayor en 

el tramo del centra; asi consiguio 

if q_ el artista que este interior, en 

forma de cruz latina con crucero 
X poco saliente y capillas laterales, 

= r= produzca, al que penetra en la 

iglesia, el efecto de un espacio 
limitado solamente por curvas, 
L JL yj que se dilata ante la vista mucho 
mas alia de sus dimensiones 
|q pjM|rp- It PUpj-R reales. Las pinturas, habilmente 

—g| — r'^ p'L: | dispuestas, que representan el 

cielo de los bienaventurados, con 
U - - il 1 jl, ' r d: L| que los hermanos Velazquez y 

i 3 1 ggg g 1 ?— , iEB Bartolome Rusca adornaron las 

JxjPu EpI ErP tm-j;] mayor de la cruz, sostenida por 

3 EE jiiL los arcos faj ones, contribuyen en 
| ‘ | ■ ' .g^s 3 LBB gran parte a exagerar el efecto 
'” fr~TTt de e l evac io n del interior. Jose 

g= — i f ^ de Castillo pinto el altar mayor; 

j jrti -yc £itid} jiECJ j la parte plastica es obra de Pe- 

piJjjig 1 l! tura Rodriguez, no llego a ejecu- 


junto se eleva todavia mas por 
medio de pequenos toques cons- 
tituidos por cartelas de follaje, 
que aparecen como impresas por 
debajo de la cornisa. La forma curva de la fachada, acompanada de dos 
torres y terminada por un fronton curvo, permite, al menos en parte (fig. 219), 
la contemplation de la misma, a pesar de la angostura de la calle. Las 
estatuas proceden de Roberto Michel y Nicolas Carisana. A ambos lados de 
la portada, dos puertas pequenas dan entrada a la cripta situada bajo la 


219. IGLESIA PARROQUIAL DE SANTOS JUSTO Y 
PASTOR, EN MADRID: FACHADA 

(0. Schubert) 
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nave. Un italiano, Guarino Guarini, fue el que trajo a Espana la idea, tomada 
del arte mahometano, de los arcos cruzandose en diagonal, puesto que, casi 
un siglo antes que Bonavia, ya los habia empleado, con grandioso efecto, el 
atrevido artista y monje teatino en las iglesias de San Felipe Neri de Turin, 
y Santa Maria de la Divina Providencia, en Lisboa (v. n.° 93). La mision de 
Bonavia fue expulsar al churriguerismo por medio del empleo de formas mas 
clasicas; pero, en realidad, liberto tambien a su nueva patria, en union de los 
otros artistas academicos venidos a Espana, de la severidad tradicional en la com¬ 
position de la planta y del interior, mostrando al arte barroco espanol, que venia 
siendo un arte puramente ornamental, el camino para convertirse en constructive. 



220. IGLESIA DE CORTE DEL PARDO: PLANTA 


(0 . Schubert) 


Tambien trabajo Bonavia, despues del incendio de 1734, en el palacio y teatro 
de la Opera del Buen Retiro, que mas tarde fue modificado por otros artistas italia- 
nos, Giacomo Buonavera y Giacomo Pavia, hasta que, finalmente, durante la guerra 
civil, se le hizo desaparecer. Este teatro, a pesar de las modestas dimensiones del 
espacio destinado a los espectadores, satisfacia el fin para que fue creado, puesto 
que solo la Corte y su acompanamiento tenian acceso a las representaciones. 


151. Francisco Carlier.—Francisco Carlier, hijo de Renato Rene, artista 
frances que se habia distinguido en la construction de los jardines de San Ilde- 
fonso, siguiendo una direction opuesta a Bonavia, se inclino hacia las formas 
de expresion mas clasicistas del barroco italiano, que iba desapareciendo, orien¬ 
tation seguida ya por su padre siendo arquitecto mayor de Felipe V, en cuyo 
cargo le sucedio. En 1744, la Junta preparatoria para la creation de una Acade¬ 
mia de Arte le confio el cargo de profesor de Arquitectura, y a la fundacion de 
la de San Fernando fue nombrado director honorario (1752). Durante la cons¬ 
truccion de la iglesia de las Salesas se habia debilitado tanto su salud que se vio 
precisado a retirarse a Francia para su restablecimiento; pero le alcanzo la muerte, 
el 29 de diciembre de 1760, en Bayona. 
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La iglesia parroquial y de Corte, del Pardo (figs. 220 y 221), es de planta 
octogonal, con cupula, que se prolonga hacia los pies por una gran nave cubierta 
con boveda de canon. Alrededor del octogono corre un pasillo que, sobre los cuatro 
lados mas cortos, se ensancha, formando capillas de planta oval; en el piso su¬ 
perior estan dispuestas las tribunas para la Corte, que se prolongan tambien 
por encima de los altares laterales de la nave, y que, por medio de un puente, 
estan en comunicacion con Palacio. Sobre el atrio de la entrada principal esta 
la tribuna para el organo. La torre esta situada al costado izquierdo de la nave 



221. IGLESIA DE CORTE DEL PARDO: CORTE 

(0. Schubert) 


larga y retrasada con relation a la fachada principal; al costado opuesto esta 
la sacristia. Esta pintoresca agrupacion del con junto, el clasicismo y sencillez 
de sus formas y la espaciosidad del interior, producen en el animo un encanto 
indescriptible. La iglesia fue consagrada el 8 de abril de 1777. 

Otra obra de Francisco Carlier fue la iglesia de los Premostratenses, en 
Madrid, que ya no existe. 

El convento de las Salesas Reales de Madrid (fig. 222), fundado por la 
reina dona Maria Barbara de Braganza, esposa de Fernando VI, que lo doto 
esplendidamente, es un brillante monumento conmemorativo de su reinado, 
y una prueba de su amor al lujo y esplendor. Dieron comienzo los trabajos en 
enero de 1750; el 26 de junio del mismo ano se puso la primera piedra; el 17 de 
abril de 1756 se planto la cruz sobre la cupula; el 25 de septiembre de 1757 se 
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consagro la iglesia, y el 30 de diciembre de 1758 queda definitivamente ter- 
minada la obra. Segun C. Bermudez, importaron los gastos de construccion 
19.042.039 reales con 11 maravedises; segun Llaguno, 20 millones, y segun 
el testamento de la reina, 83 millones de reales. Esta obra fue mas tarde discutida 
con encono desde el punto de vista de su arte y de su coste; asi dice Ponz: «al 
todo falta grandiosidad de caracter y limado gusto», y el ingenio popular de 
aquel tiempo le dedico el siguiente epigrama: «Barbara reina, barbara obra, 
barbaro gusto, barbaro gasto.» El autor del proyecto de esta construccion, la 
mas grande y la mas rica del 
habia hecho algunos tanteos, 
fue el arquitecto mayor del 
rey, Francisco Carlier, que 
ejercio tambien la direction 
artistica de la obra, cuya 
ejecucion se confio a Fran¬ 
cisco Moradillo. El enorme 
convento, que despues se con- 
virtio en Palacio de Justicia, 
se fundo para colegio de seno- 
ritas distinguidas, y, a ex¬ 
ception de las habitaciones 
destinadas a la reina, su in¬ 
terior esta en armonia con 
el fin utilitario para que fue 
creado. Aun costado del con¬ 
vento se adosa la iglesia de 
corte mas magnifica y espa- 
ciosa de Madrid, con su gran 
sala 0 capilla para desposorios, 
la sacristia y departamentos 
accesorios. Forma la planta 
una gran cruz latina, con alta cupula en el crucero y un atrio dentro de la gran 
nave, sobre el que esta la tribuna para el organo (fig. 223). Los grandes nichos 
colocados entre los pilares del brazo mayor, tendiendo a favorecer el efecto de 
profundidad del espacio, las columnas antepuestas a los pilares del crucero, los 
ricos altares barrocos y las tumbas, la forma de las ventanas y de la cupula, 
producen un efecto barroco muy acentuado en medio de la riqueza de su ar- 
quitectura, clasica en todos los detalles. Mencionaremos solamente que Carlier, 
en su proyecto, simplificado despues en la ejecucion, plego la cornisa del atico 
(fig. 224) por debajo de las ventanas de la nave, animandola por medio de figuras 
con jarrones a los lados, analogamente a lo hecho por Rodriguez en su proyecto 
para iglesia de las monjas Bernardas de Madrid. En el gran nicho del brazo 
derecho del crucero, comun a la iglesia principal y a la de desposorios, esta 
instalado el celebre monumento funerario, obra de Sabatini, de los dos reales 


reinado de Fernando VI, para la que ya Saccheti 
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222. SALESAS REALES, EN MADRID 

(Del piano parcelario de Madrid) 
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fundadores. Giaquinto, Cinnaroli, Muro y Filipart hicieron los cuadros de los 
altares; los hermanos Velazquez pintaron la techumbre y los frescos de la cu¬ 
pula (i), y Olivieri ideo el adorno escultorico de la fachada (fig. 225) barroca, 
que se convirtio en modelo para la Arquitectura espanola. Su severa composi- 
cion arquitectonica, a pesar de toda su riqueza plastica, y las proporciones duras 
y aplastadas del fronton central y de las torres de angulo que coronan la fachada 
a manera de atico, asi como la sencilla cupula con su contorno vigoroso que la 


rica fachada no impide contemplar y que domina el conjunto, todo ello se en- 
cuentra repetido muchas veces en las iglesias espanolas. Ejemplo son la del Temple, 
en Valencia, y la de corte, San Francisco el Grande, en Madrid. Las tres casas 
que hay junto a la iglesia, para el parroco, empleados y servicio, proceden del 
mismo arquitecto. 

Casi al mismo tiempo (1756) ejecuto Moradillo el proyecto de Carlier 
para el Portillo de Recoletos, situado en la parte norte de la misma calle de las 
Salesas: cuatro columnas doricas, apareadas sobre un doble zocalo, sostienen 
un fronton adornado con las armas reales y con dos figuras alegoricas. En el 
eje de la fachada esta la entrada, con un gran arco de medio punto con su archi- 

(1) N. del T.—Destruida por un incendio hace algunos anos, y hoy reconstruida. 


223. SALESAS R-EALES, EN MADRID: IGLESIA, PLANTA 

(0 . Schubert) 
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volta, cuya clave representa una figura de mujer cobijada dentro de una concha. 
A ambos lados de este cuerpo central habla pequenas aberturas circulares con 
inscripciones, y coronando el conjunto una balaustrada. El material de cons¬ 
truction para esta puerta, igual por los dos lados, fue el granito, y para las partes 
esculpidas y ornamentadas la piedra caliza de Colmenar. 

zc- 


224. SALESAS REALES, EN MADRID: CORTE LONGITUDINAL 


fO. Schubert) 


152. Reminiscencias churriguerescas.—Llena por completo del espiritu de 
Ribera esta todavia la encantadora fachada de la iglesia parroquial de San 
Jose en Madrid (figs. 226 y 227), erigida en 1742, en lugar de otra, levantada 
desde 1586 a 1605, y destruida mas tarde. Este edificio y el castillo de Bibataubin, 
en Granada (fig. 228), construido para cuartel (1752 a 1764), en lugar del que 
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fue destruido por un incendio en 1718, muestran cuanto resistia todavia el 
churriguerismo en toda la nacion, y aun en Madrid mismo, frente a la nueva 
direccion artistica. Y mientras los otros Palacios Reales se elevan en contra¬ 
position con este estilo popular, o mejor dicho, como una continuation suya, 
representan las Salesas Reales un cambio de direccion para el arte espanol; 
pues que, saliendo ahora de Madrid el estilo cortesano del barroco clasicista 



225. SALESAS REALES, EN MADRID: VISTA GENERAL 

(0. Sciiubert) 


cultivado por la Academia de San Fernando, y derivado de las escuelas de 
Fontana y de Paris, emprendio su marcha triunfal por toda la nacion, despues 
de haberse iniciado en las regiones fronterizas. 


153. Los primeros vitruvianos espanoles.—El primer espanol que cons- 
cientemente emprendio esta direccion artistica fue Fray Juan Ascondo, que 
trato de aproximarse a la severidad herreriana, en las iglesias de San Roman 
de Hornija y Villar de Frades, en la Casa de La Granja, en Fuentes, en la casa 
del vizconde de Valoria, y en las dos galenas del claustro principal del convento 
de Benedictinos de Valladolid. 
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154. La Academia de Arte de San Fernando.—Los edificios mencionados 
no ejercieron, sin embargo, una influencia decisiva en el triunfo de la voluntad 
real en toda la linea, en materia arquitectonica, sino que este fue debido a la 
fundacion de Academias de Arte, en donde las generaciones artisticas se satu- 
raron del espiritu de Vitruvio. Es un fenomeno que se repite siempre en la historia 
del arte, en las epocas en que la direccion marcada por el libre desarrollo de la 
fantasia y de la personalidad artistica se aparta de la severa direccion que senala 
la logica; es decir, que siempre que el concepto miguel-angelesco del arte cede 
ante el paladiano, se precede a la fundacion de escuelas en que aquel se ensena 
con arreglo a principios cientificos. Cuando del herrerismo se paso al churri- 



228. CASTILLO DE BIBATAUBfN, EN GRANADA 


guerismo, y a medida que la evolucion fue avanzando, la Academia de Arqui- 
tectura de Madrid fue pasando, cada vez mas, a segundo termino, hasta que, 
por fin, desaparecio, sin dejar eco alguno tras de si. La reaction contra el capricho 
y la exuberancia de formas del churriguerismo, no pudo encontrar una expresion 
mas clara y mas eficaz que la fundacion de Academias de Arte; pues aunque 
la idea se habia apuntado ya varias veces, hasta ahora nunca hallo terreno 
apropiado para germinar y desarrollarse. Ya en 1619 habian presentado los 
profesores a Felipe III una Memoria, en que se pedia al rey que fundase una 
Academia de Pintura y otra de Matematicas, y se incluia un proyecto de estatutos 
para su funcionamiento. Felipe IV nombro para examinarlos una comision com- 
puesta de cuatro artistas, pero las divergencias de criterio que surgieron entre 
ellos hicieron fracasar todo el plan. El proyecto del escultor Juan de Villanueva 
para crear una Asociacion de artistas tampoco se llevo a efecto, a causa de la 
guerra (1709). El miniaturista de Felipe V, Francisco Antonio Menendez, que 
durante su larga permanencia de siete anos en Italia se habia enterado del funcio¬ 
namiento de aquellas Academias, hizo propaganda con gran entusiasmo, al 
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volver a la patria, para la fundacion en Madrid de una Academia semej ante a 
las italianas. En 1726 entrego al rey un escrito donde exponia la utilidad de 
un establecimiento semejante y se ofrecia a redactar los estatutos, proponiendo 
para alojamiento de la Academia la casa de la Panaderia, donde ya habia estado 
la Academia de Construction; pero, lo mismo que el de Villanueva, fracaso este 
segundo intento, y ambos artistas tuvieron que conformarse con el titulo de 
((director de la Junta precursora de la suspirada Academia.» El primer exito 
en este sentido lo alcanzo el escultor Juan Domingo Olivieri, que en un energico 
avance fundo, en su propia casa, y a expensas propias, una escuela publica de 
dibujo. Su pensamiento de fundar en Madrid una Academia oficial fue secundado 
por el ministro de Estado, marques de Villarias, y pronto se empezo a discutir 
el plan; al mismo tiempo el Gobierno concedio una subvention a la escuela de 
Olivieri, y fundo, bajo la presidencia del ministro, un establecimiento publico 
en la casa de la princesa de Robec. Finalmente, en 1742, la idea de crear una 
Academia publica merecio la aprobacion regia, y el 13 de julio de 1744 se reunia 
por vez primera la Junta preparatoria en la casa de la Panaderia, para tratar 
de la fundacion; el marques de Villarias tomo el protectorado, y se celebraron 
sesiones en 1 de septiembre de 1744 y 15 de julio de 1745. Cuando, en 9 de julio 
de 1746, subio al trono Fernando VI, aprobo todos los acuerdos tornados hasta 
entonces y ordeno que se redactaran los estatutos (Reglamento); en 1750 se 
enviaron los primeros pensionados a Roma. El 8 de abril de 1751 quedaron apro- 
bados los estatutos; el 17 de abril de 1752 se publico el R. D. para la fundacion 
de la Academia, con el titulo de San Fernando, bajo el protectorado del rey, 
que nombraba los profesores; el 13 de junio de 1752 se celebro la solemne inaugu¬ 
ration; el 30 de mayo de 1757 se aprobaron los estatutos, y en 1772 se llevo la 
Academia al edificio que hoy ocupa. 

La imitation de la Academia de Paris se ve claramente en el hecho de en- 
viar anualmente a Roma seis alumnos, con un sueldo de 4.400 reales, y donde 
trabajan durante seis anos bajo la direction de un profesor, dotado con 6.600 
reales, que desde 23 de mayo de 1758 lo fue Francisco Preciado de la Vega. 
Tambien se pagaba por la Academia un estipendio anual de 1.500 reales, durante 
cuatro anos, a estudiantes pobres. Desde 1768 se concedieron a los discipulos 
mas aventajados subvenciones trimestrales, que en 1777 se transformaron en 
premios mensuales, suprimidos despues. Los profesores de Arquitectura eran: 
Ventura Rodriguez y Jose Hermosilla (directores); Juan Bautista Saccheti, 
Francisco Carlier y Giacomo Bonavia (honorarios), y Alejo G. Velazquez y Diego 
de Villanueva (tenientes). En 1 de octubre de 1766 y en 1768 se establecieron 
catedras de Perspectiva y Anatomia, respectivamente; la ensenanza de las 
Matematicas empezo en 2 de octubre de 1768, con dos profesores. Cuando la 
Gran Biblioteca, con sus colecciones de dibujos a mano, impresos, instrumentos 
matematicos, cuadros, vaciados en yeso y esculturas originales, no bastaba, el rey 
prestaba modelos y trabajos especiales de los existentes en sus palacios. La section 
plastica fue de la mayor importancia para la manufactura de porcelana del 
Buen Retiro. Para perfeccionar el grabado en cobre, envio el rey artistas a Paris. 
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155. Estetica artistica e investigaciones acerca de la historia del arte.— 

Como consecuencia del concepto cientifico predominante en el arte de la cons¬ 
truction, pasaron a primer termino, bajo la direction de la Academia de San 
Fernando, las cuestiones relativas a estetica del arte e investigaciones historico- 
artisticas; pero no enfocadas directamente y con independencia de criterio, sino 
a traves de las teorias de Vitruvio. Sirvio de fundamento para estos estudios 
la traduction de la obra de Vitruvio con grabados aclaratorios, por Jose Her- 
mosilla y Sandoval, que murio en 21 de julio de 1776. Habia nacido en Llerna; 
primero estudio gramatica; despues, en Sevilla, Filosofia y Teologia, y a la muerte 
de sus padres ingreso en el Cuerpo de Ingenieros en Madrid; pero, como la ar- 
quitectura militar no le satisfacia, se dedico a la civil, y fue delineante con 
Saccheti. El ministro Jose Carvajal lo envio a Roma, y, como consecuencia de 
sus estudios sobre obras de la Edad Antigua, publico la traduction de las obras 
de Vitruvio con grabados explicativos, y, ademas, un tratado sobre Geometria 
y las maquinas necesarias para construir, dedicados a la Junta preparatoria. 
A 1 fundarse la Academia de San Fernando fue nombrado profesor y teniente 
principal del arquitecto mayor del Palacio de Madrid; en 28 de octubre de 1756 
renuncio a su catedra, y entro en el Colegio de Ingenieros como teniente capitan. 


Para rectificar los trabajos que el pintor Diego Sanchez Sarabia habia 
ejecutado en la Alhambra (1764), desde el punto de vista arquitectonico, fue 
enviado Hermosilla a Granada y luego a Cordoba, con dos jovenes arquitectos, 
Juan de Villanueva y Pedro Arnal, en 17 de septiembre de 1766, mientras otros 
dos jovenes, uno de ellos Fray Francisco de Santa Barbara, que despues se 


distinguio como escritor en Valencia, debian hacer la revision de los dibujos del 
Escorial bajo su direction. Este puede decirse que fue el primer intento para hacer 
un inventario de los monumentos artisticos del Reino. 

Flermosilla se distinguio tambien como artista creador; sus proyectos 
para el Hospital General y para el paseo del Prado alcanzaron el premio entre 
varios contrincantes, figurando entre ellos un Rodriguez. En Madrid hizo el 
altar de la sacristia de los Trinitarios Calzados. El Colegio viejo, o Colegio Mayor 
de San Bartolome, en Salamanca, construido en 1760, con su portada decorada 
por cuatro robustas columnas jonicas y el patio cuadrado rodeado de arcadas 
sobre columnas doricas, impresiona, a pesar de su sobriedad academica, por su 
grandeza y por su sencillez. 

Jose de Castaneda tradujo el compendio de Vitruvio redactado por Claudio 
Perrault (1761); habia estudiado en Francia practicamente la construction de 
caminos y puentes, y desde 14 de abril de 1757 enseno Geometria como base 
para el estudio de la Arquitectura. Murio en 18 de marzo de 1766, cuando pre- 
paraba un tratado completo de construction, del que solo pudo ver publicados 
los capitulos relativos a Aritmetica y Geometria. 

Diego de Villanueva, hi jo y discipulo del escultor Juan de Villanueva, 
tradujo al espanol las obras de Vignola; renuncio al premio de Roma, en 1746, 
por razones desconocidas, y permanecio en Madrid como dibujante de Saccheti, 
en la obra de Palacio. A la muerte de Hermosilla fue nombrado profesor de la 
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Academia de San Fernando, el 7 de noviembre de 1756; el 1 de mayo de 1768, 
miembro honorario de la Academia de Valencia; el 16 de enero de 1772, profesor 
de Perspectiva de la de San Fernando, y murio el 25 de mayo de 1774. Como 
arquitecto creador, su principal talento consistio en la sabia distribucion de 
los espacios, como lo demuestra el proyecto de transformacion del Palacio Real 
de Madrid, y, como consecuencia de ello, se dedico principalmente a obras de 
transformacion de edificios, como, por ejemplo, la Fabrica de Tabacos de Madrid 
y el Museo de Ciencias Naturales. La misma habil distribucion muestra la actual 
Academia de Bellas Artes de San Fernando, a pesar de los aditamentos mas 
modernos y de las variaciones introducidas posteriormente. Tambien son obras 
suyas la fina, pero sobria decoration interior de las Descalzas Reales en Madrid, 
dos altares de la iglesia parroquial de Santa Maria en San Sebastian, y el de 
San Damaso en la iglesia de San Gines de Madrid; pero de mas importancia 
que estas obras fue su traduction de Vignola, con dibujos intercalados (1664). 
Las Criticas, publicadas en Valencia, en 1766, en que Villanueva fustigo despia- 
dadamente a los autores de los edificios empezados a construir en el estilo barroco, 
en Madrid, abrieron paso franco al vitruvianismo, a causa de su sarcasmo mordaz, 
temido de todos los artistas. Tambien se distinguio como escritor Jose Moreno, 
que nacio en 1748, hijo del portero de la Academia; fue discipulo de Rodriguez, 
profesor de Matematicas desde 19 de marzo de 1777, y mas tarde, desde 22 de 
marzo de 1786, como representante o sucesor de Ponz, publico monografias 
acerca del duque de Alba, Pedro Calderon de la Barca y Francisco de Quevedo 
y Villegas, para la coleccion de «Varones ilustres»; en 1784 dio a luz la descrip¬ 
tion de un viaje a Constantinopla (Madrid, 1790), asi como del decorado de Madrid 
con motivo de la fiesta de la coronation de Carlos IV. Es muy notable su Libro 
de Aritmetica. Murio el 5 de enero de 1792. 

Ademas de los citados, el padre jesuita aleman Cristian Rieger escribio 
los Elementos de toda la arquitectura civil, en cuyo tercer volumen hizo un estudio 
completo de la arquitectura, de las partes de la construction y de su adorno, 
asi como la traduction a la practica de todas estas teorias. El padre Miguel 
de Benavente fue profesor de Matematicas, tradujo en union con Rieger estos 
elementos, publicados en Madrid, en 1768, en lengua castellana, y cuya tiara 
distribucion es la siguiente: i.° Elementos y principios de toda la teoria de la 
Arquitectura; 2° Reglas generales para todas las construcciones; 3. 0 Orna¬ 
mentation; 4. 0 Normas para la ejecucion practica. 

El poliglota Benito Bails nacio en Cataluna, en 1730, y murio en Madrid 
el 12 de julio de 1797; desde 2 de octubre de 1768 fue profesor de Matematicas 
de la Academia de San Fernando; a los veinticuatro anos estuvo ya encargado, 
en Paris, de la parte referente a Espana en el Diario historico-politico publicado 
por los primeros sabios de la epoca, y que cultivaba casi todas las ramas de la 
ciencia; ejercio gran influencia por medio de sus escritos sobre Matematicas, 
Teorias de la armonia y Arquitectura civil. Ramon Pignatelli, canonigo de la 
Catedral de Zaragoza y miembro honorario de la Academia de San Fernando, 
desde 1771 (murio 30 junio 1793), publico en Zaragoza (1796) la Descripcion 
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de los candles imperial de Aragon y real de Tauste y realizo algunas obras de 

ingenieria en las cercanias de Zaragoza. 

Tambien trabajo como ingeniero el hermano del convento de los Jeronimos 
de Mejorada Fray Antonio de San Jose Pantones, que nacio, en 1717, en Lier- 
ganes, en las montanas de Santander, ingreso en el convento en 8 de septiembre 
de 1744 y murio en 17 de octubre de 1774. La comunicacion subterranea entie 
el Monasterio del Escorial y la Casa de Oficios le valio el titulo y los honoranos 
de arquitecto de la Corte, y en Mejorada se dedico exclusivamente a trabajos 
hidraulicos de ingenieria. Los conocimientos practicos que adquirio en la eje¬ 
ction de sus trabajos los consigno en diversos escritos. Tambien fue debida al 
mismo la publication del Arte de molineros, 0 tesoro economico para la Mejorada. 

Juan Pedro Arnal, ademas de haber realizado, bajo la direction de Her- 
mosilla, levantamientos diversos de las construcciones arabes de la Alhambra 
y de Cdrdoba, hizo el notable descubrimiento del mosaico de Rielves en Toledo. 
Hijo de un orfebre de Perpinan, nacio en Madrid el 19 de noviembre de 1735. 
y ya de estudiante, en Tolosa, gano siete premios; en 1763 fue premiado por 
la Academia de San Fernando; el 2 de mayo de 1767 fue nombrado academico 
de merito; el 9 de septiembre de 1774, teniente director; en 1784, arquitecto 
de la imprenta; el 20 de febrero de 1786, profesor de la Academia; el 28 de sep¬ 
tiembre de 1801, rector por tres anos, y en 1802, arquitecto de la Renta de Correos. 
Murio el 14 de marzo de 1805. Era un excelente dibujante y grabador, pero su 
importancia se refiere principalmente a la rama puramente cientifica de las 
investigaciones artisticas, ya que sus edificios no son sino grandes, pero frias 
creaciones racionalistas: tales son la Imprenta Nacional, terminada en 1781, y el 
hoy palacio del ministerio de la Guerra, que fue comenzado por la duquesa de Alba 
(en 1782), dona Maria del Pilar Teresa de Silva, con el proposito de superar los 
palacios de los Reyes. Tambien precede del mismo el tabernaculo de marmol de 
Jaen, el altar mayor de la iglesia de Santa Barbara de Madrid, la urna para el 
cuerpo de la Beata Mariana, un magnifico obelisco para Sanlucar de Barrameda, 
los altares del Colegio Mayor de Oviedo, en Salamanca, otros muchos altares y 
diferentes edificios agregados al palacio del duque de Alba, en la calle del Barquillo. 

La literatura, las investigaciones historicas, la agricultura, la industria 
y el comercio hubieron de recibir nuevo impulso con la fundacion de la Academia 
Espanola (1714), la de la Historia (1738) y la Sociedad Economica de Amigos 
del Pais (1775). Tambien debio fortalecerse el caracter nacional popular, para 
la lucha con la cultura extranjera, segun el modelo mercantilista frances. Para 
inventariar y conservar los ricos tesoros artisticos de la nation, el Gobierno 
encargo al pintor Antonio Ponz (nacido en Cadiz, en 1725, y muerto en 1792) 
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156. Centralizacion absolutista del arte.— La Academia se vio precisada 
a tomar medidas energicas contra la influencia paralizadora del libre desen- 
volvimiento del arte de la construction, ejercida por las asociaciones y gremios 
de provincias, hasta que, al fin, se publico un R. D. ordenando que en todo 
el Reino, para lo sucesivo, no se podria comenzar ningun edificio publico sin 
que antes hubiesen sido examinados y aprobados sus pianos por la Academia, 
y que ninguna corporation, eclesiastica o civil, pudiese conferir el titulo de ar- 
quitecto o de maestro de obras, ni pudiese entregarse la direction de una obra 
a ningun artista, sin antes haber sufrido el examen de la Academia. Ouedaron 
abolidos al mismo tiempo todos los privilegios de determinadas localidades, y 
la Academia se reservo para si el derecho de conceder dichos titulos. 

Para evitar toda aglomeracion y retraso consiguiente en el despacho de 
los proyectos sometidos a la aprobacion de la Academia, se nombro una Comision 
(23 de marzo de 1786) permanente, constituida por directores, tenientes, varios 
academicos y un secretario. A esta especie de policia artistica se debe el caracter 
rigido, unitario y vitruviano que desde entonces domino en el arte espanol; con 
ello habia triunfado la centralizacion absolutista tambien en la esfera del arte. 
La nueva Academia merecio, desde el primer momento, el favor regio, que se 
manifesto, ya en forma de importantes subvenciones, o por el rango otorgado 
a los profesores y los honores inherentes al cargo, y por la asistencia del monarca 
a las sesiones. Los grandes, por su parte, honraron con sus nombres las listas 
de academicos. 

157. La Academia de Bellas Artes de San Carlos, en Valencia.—En 1680 
existian ya en Valencia dos Academias de Arte, una con profesores nacionales 
y la otra con extranjeros, que celebraban sus reuniones, con ocasion de todas 
las fiestas, en un aula del convento de Santo Domingo. La primera fue sostenida, 
al principio, por Conchillos, y mas tarde, hasta 1736, por Evaristo Munoz. Los 
Vergaras, y especialmente Jose, supieron excitar el patriotismo local y, con 
motivo de la fundacion de la Academia de San Fernando, lograron reunir 
28 ciudadanos que se comprometian a satisfacer los gastos que ocasionara la 
Academia, y la ciudad le asigno un salon de la Universidad, de modo que para 
el 7 de enero de 1753 pudieron inaugurarse los estudios en la recien fundada 
Academia de Santa Barbara. Pascual Miguel y Jaime Molins se encargaron de la 
ensenanza de la Arquitectura. El numero de alumnos fue aumentandose hasta 
llegar a doscientos anuales, y aun mas; con ello crecieron tambien los gastos que 
satisfizo (4 octubre 1754) el intendente y corregidor Pedro Reballar y de la Concha, 
por cuya mediation la ciudad, como protectora de la Academia, concedio a esta 
una subvention y tres salas para la ensenanza. En la primera de ellas se ensenaban 
los preliminares, la segunda servia para los trabajos en yeso y para la ensenanza 
de la Arquitectura, y en la tercera se copiaba del natural; ademas, de acuerdo 
con su destino, la sala de sesiones estaba adornada con los retratos de los reyes. 

Cuando, mas tarde, el arzobispo Andres Mayoral, despues de tres anos 
de protection, tuvo que retirar su apoyo a la Academia, fue enviado a Madrid 
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Manuel Monfort, con trabajos de los alumnos, para presentarselos a la Academia 
de San Fernando; mas, a pesar de que esta nombro individuos de merito a los 
profesores de Valencia y de que defendio con calor ante el rey la concesion de 
una subvention fija, a causa de la utilidad que para el Estado reportaba la 
Academia, la pretension fue contestada negativamente (30 de marzo de 1762), 
ante otras exigencias mas perentorias. En 1764, el Consejo de Castilla repitio 
el intento, que fracaso de nuevo, y solo al presentar una tercera solicitud, el 
25 de enero de 1765, fue aceptada por el rey, quien nombro una Junta prepara¬ 
tory presidida por Andres Gomez de la Vega, que empezo a celebrar sus sesiones 
el 11 de marzo de 1765, y eligio, para la ensenanza de la Pintura y de la Plastica, 
a los profesores de la Academia de Santa Barbara; para la Arquitectura, a 
Vicente Gasco (desde 13 de marzo de 1754 hasta 4 de julio de 1802) y Felipe 
Rubio; como grabador en cobre se llamo a Manuel Monfort. 

En 16 de noviembre de 1765 se presentaron los estatutos a la Academia 
de San Fernando, que los examino y presento al rey; la inauguration de las salas 
de estudio tuvo lugar el 13 de febrero de 1766. El 14 de febrero de 1768 aprobo 
el rey los estatutos y fundo la Academia de San Carlos de Valencia, dependiente 
de la de San Fernando, y la favorecio con ricos presentes, ejemplo que fue seguido 
por esta Academia. Mas pronto no fue suficiente la asignacion anual, y fue preciso 
duplicarla. El 24 de octubre de 1778, el rey ordeno lo que sigue: i.° Los planes 
de estudio deben de estar acordes con los de San Fernando; 2. 0 Cada tres anos 
se distribution premios como en la citada Academia; 3. 0 Deberan establecerse 
catedras de Arquitectura, de Aritmetica, de Geometria y de todos los demas 
conocimientos necesarios para la Arquitectura; 4. 0 Idem otra catedra de Grabado 
en cobre; 5. 0 Idem para el estudio de plantas textiles; 6.° Se enviaran a Madrid 
uno 0 dos alumnos; 7. 0 Se enviaran tambien muestras de los trabajos realizados 
por los alumnos. El 30 de enero de 1784 fue nombrado Benito Espinos profesor 
para el estudio de las flores. Lo mismo que en Madrid, se celebraron distribuciones 
de premios (1773 a 1798), y una «Junta de Comision de Arquitectura# se reunia 
en la Academia para examinar los proyectos de todos los edificios oficiales de 
la provincia. 


158. Las construcciones barroco-vitruvianas en Valencia.—Caracteristico 
del espiritu vitruviano clasicista que dominaba en esta Academia, lo mismo 
que en la de San Fernando (Madrid), es el edificio de la Aduana en Valencia 
(fig. 231), proyectado por Felipe Rubio y ejecutado por su cunado Antonio 
Gilabert (1758 a 1760) y por Tomas Miner. Habia nacido Gilabert, el 9 de abril 
de 1716, en Pedreguer, junto a Valencia, y estudio todavia durante la epoca 
barroca; fue nombrado profesor de la Academia de San Carlos (1768), director 
general (31 de diciembre de 1784), y murio el 13 de diciembre de 1792. La planta 
de la Aduana es un rectangulo de 63,52 m.x 59,06 m., con nueve y siete ejes, 
respectivamente, en cuya parte media se halla un paso y a ambos lados del mismo 
la gran escalera principal. El patio esta dividido en dos partes por arcadas sobre 
pilares. Con motivo de haber trasladado a este edificio la Fabrica de Tabacos 
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(1828), se modified radicalmente la distribution interior, hasta el punto de que 
en parte no se reconozca la obra primitiva. El exterior es una construction rec¬ 
tangular de 21,87 metros de altura, sin saliente alguno, de modo que la imposta 
que separa los dos pisos inferiores de los superiores, y la cornisa, corren en tran- 
quila linea por todo el contorno del edificio. Pilastras a modo de cadenas que 
abarcan los cuatro pisos y que recuerdan las del teatro Marcelo de Roma, inte- 
rrumpen la tranquila sucesion o serie de las ventanas con sus lisos guarnecidos. 
Las pilastras se acusan por encima del atico (balaustrada) por medio de adornos 
sobre sus basamentos correspondientes. En los guardapolvos de las ventanas 
del piso principal, alternativamente triangulares y curvos, se muestra la influencia 
de los modelos romanos. El eje de la portada principal se acentua por medio 
de una ligera convexidad al exterior, por pilastras apareadas a ambos costados, 
las armas reales en medio y 
la estatua del rev, obra de 
Ignacio Vergara, que corona 
el fronton, acompanada de 
los simbolos de la Sabiduria 
ylajusticia. La balaustrada 
de coronation, interrumpida 
por las grandes ventanas 
del atico, alternando con 
los adornos del mismo, dan 
a este edificio un remate 
barroco muy movido. 

El sentimiento barroco de Gilabert y su gran talento de dibujante se 
ponen de relieve en la decoration interior de la Catedral de Valencia (1731), 
donde se oculto la estructura gotica del edificio con cartelas, festones, pilastras 
y toda la riqueza ornamental propia del estilo barroco (v. n.° 125). 

En la capilla de San Vicente Ferrer del convento de Dominicos de Valencia, 
comprado por la ciudad en 1574 y restaurado en 1677, elevo Gilabert el efecto 
de las dimensiones mediante una habil distribution o division del espacio interior 
con auxilio de pilares y columnas decorativas adosadas a los muros, y gracias 
a una favorable distribution de la luz, mostrandose tambien, al mismo tiempo, 
en el tratamiento clasico de los detalles del interior, como un artista de delicado 
sentimiento decorativo (figs. 229 y 230). £l mismo dirigio en Valencia la cons¬ 
truction de la ermita de Nuestra Senora de Nules y el palacio del conde de 
Villapaterna, asi como las iglesias parroquiales de Toris y Chate-Algar, en las 
cercanias. El arquitecto pudo demostrar sus conocimientos constructivos en el 
cerramiento de la cupula, coronada por una gran linterna, de la iglesia de los 
Escolapios. Obra suya es tambien el altar mayor del convento de monjas de la 
Zaedia, en Valencia. 

Un miembro muy entusiasta de la Academia fue Vicente (Salvador) 
Gasco, a quien, ya en 1765, se le habia confiado una catedra por la Comision 
preparatoria para la fundacion de la Academia de San Carlos. Habia nacido 
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en Valencia el 13 de marzo de 1734; estudio Filosofia, y se dedico a la Arqui- 
tectura a la muerte de su padre, para sostener a su familia. El 7 de febrero de 
1762 fue nombrado academico de merito de San Fernando, y mas tarde de 
San Petersburgo. Murio el 4 de julio de 1802. En sus obras, la capilla de Nuestra 
Senora del Carmen del convento de Carmelitas en Valencia, y en los dos puentes 
de Cullera y Catarroja, se esforzo por conseguir la sencillez y grandeza herre- 
__rano-vitruvianas.Finalmente, 


159. La Academia de San 
Luis, en Zaragoza.—Analoga- 
mente que en Madrid y en Va¬ 
lencia, surgio la Academia 
de Bellas Artes en Zaragoza. 
Para fomentar la propagation 
de los conocimientos artisti- 
cos, que habian desaparecido 
durante la guerra de sucesion, 
fundo el escultor Juan Rami¬ 
rez, a expensas propias y de 
los demas profesores, una es- 
cuela de dibujo, especialmente 
para copiar del natural, y que, 
a su muerte, continuo suhijo, 
Jose Ramirez. La fundacion 
de la Academia de San Fer¬ 
nando hizo llamar la atencion 
de la aristocracia zaragozana 
hacia la suya (1754), y el 
pintor Vicente Pignatelli ce- 
dio su casa para la instalacion 
de la Escuela de Arte aragonesa. Con fecha de 18 de septiembre de 1754, 
se dirigio al rey una instancia solicitando la fundacion de una Academia 
bajo la tutela de la de San Fernando, y el monarca Fernando VI nombro una 
Comision preparatoria, presidida por el marques de Ayerbe; pero al morir, en 
1770, el ultimo de los siete individuos que la componian, el canonigo Ramon 
Pignatelli se traslado a Madrid (1771), para tratar del asunto con la Academia 
de San Fernando, que presento la instancia al rey Carlos III, el 17 de agosto 
de 1771. Una nueva Comision, presidida por Pignatelli, hizo seis proposiciones 
distintas, desde 1771 al 1776, que fueron rechazadas, hasta que, finalmente, en 
7 de enero de 1778, se fundo en casa del conde de Fuentes una Academia, figu- 
rando como profesores de Arquitectura Agustin Sanz, Pedro Ceballos y Gregorio 
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esplendidez; la inauguration se celebro el 25 de agosto del mismo ano. De los 
profesores de Arquitectura de la primitiva Academia solo se conservo a Agustin 
Sanz, y como auxiliares suyos Francisco Rocha y Manuel Inchausti. De Sanz 
nos ocuparemos despues. 

Siendo la Academia de San Luis la mas moderna, no podia rivalizar en 
importancia con las de Valencia y Madrid; pero la fundacion de las tres Acade- 
mias demuestra que no eran exclusivamente manifestaciones del poder real, 
sino que eran tambien producto del espiritu de la epoca y una resultante de la 
cultura nacional. Pasamos por alto las Academias de Barcelona, Cadiz y Cordoba, 
que no alcanzaron la importancia de las precedentes. 

De los planes de ensenanza y de los estatutos se deduce que se dedicaba 
en las Academias una atencion especial al estudio de las plantas, y esto no solo 


Sevilla. El 19 de octubre de 1779 volvio a cerrarse la Academia, despues de 
haber informado a la Academia de Madrid acerca de una infinidad de cuestiones, 
hasta que, finalmente, se encargo del asunto la Sociedad Aragonesa de Amigos 
del Pais, y fundo, con sus propios recursos, una escuela (en 19 de octubre de 
1784), que quedo bajo su direction y administration y que fue dotada por el 
rey, segun decreto de 30 de noviembre de 1790. En 17 de abril de 1792, o sea 
treinta y ocho anos despues de su fundacion, la Academia zaragozana fue elevada 
a la categoria de Real Academia de Bellas Artes de San Luis, y dotada con 
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para prestar nueva vida o animation al arte, sino tambien con objeto de fomentar 
la industria artistica. Las colecciones que, desde tiempos de Carlos V, se habian 
formado en los Palacios Reales, aumentadas luego por los Felipes II, IV y V, 
las reunio Fernando VI en San Ildefonso, a exception de los tesoros del Escorial, 
y las piezas mas notables se cedieron a las Academias, en calidad de prestamo, 
para servir de modelos para el estudio. Quiza se tenia presente, al hacer este, 
el proceso artistico y los fundamentales estudios de Murillo, realizados por 
consejo y mediation de Velazquez, a la vista de los tesoros artisticos de los dis- 
tintos Palacios Reales, que contribuyeron en gran medida a labrar la grandeza 
de su nombre. Para fomentar la industria artistica, se pusieron igualmente bajo 
la protection oficial las empresas industriales sujetas a los azares de la com- 
petencia privada, y se introdujeron en Espana nuevas industrias. 


160. El adorno interior de las habitaciones; frescos e industrias textiles.— 

El adorno de las habitaciones, en tiempo de Felipe II, consistia, generalmente, 
en objetos de arte colocados en ellas, que, durante las ausencias del rey, se 
guardaban en el Tesoro real, donde estaban depositadas las joyas de la Corona 
y los valores. Tambien se emplearon objetos de arte para adornar durante el 
verano, cuando se quitaban los tapices, las galenas, pasadizos y pasos secretos 
por donde el rey se trasladaba a las camaras de escucha, salas de sesiones, talleres 
y jardines, y para el convento de la Encarnacion, fundado por la reina Marga¬ 
rita. Los muros de las habitaciones estaban cubiertos, ordinariamente, con 
lienzos pintados, llamados sargas, y mas tarde se emplearon los tapices flamencos, 
que en un principio habian servido solamente para colgar fachadas enteras, como, 
por ejemplo, la de las Descalzas Reales, con motivo de procesiones y otras fiestas. 

La pintura al fresco, importada de Italia durante los siglos XIV y XV, 
habia Uegado a su apogeo bajo el reinado de Felipe II; pero de nuevo habia 
caido, en Castilla, enteramente en el olvido, hasta el punto que Velazquez, en 
su segundo viaje a Roma, trajo para el decorado del Palacio Real de Madrid 
a los dos pintores boloneses Agustin Metelli (nacio en Bologna en 1609 y murio 
en Madrid en 1660) y Angel Miguel Colonna (nacio en Ravena, en 1600, y per- 
manecio en Espana hasta 1662), ambos especialistas en la pintura al fresco, 
ejecutando el primero la parte arquitectonica y el otro los estofados. Estos 
artistas eran distipulos de Girolano Corti (llamado Dentone), y, como tales, 
consistia su arte en descomponer las superficies de los muros por medio de ar- 
quitecturas simuladas muy ingeniosas, que prolongaban el efecto de las salas, 
figurando patios de columnas, galenas, porticos, etc., a lo largo de los cuales 
se perdia la vista. Un escaso numero de figuras pintadas, en tonos muy vivos, 
realzaban, por efecto del contraste, las frias tonalidades del marmol de estas 
fantasticas creaciones. Sus distipulos, Rizzi y Careno, continuaron sus en- 
senanzas en el Buen Retiro. El Retiro y Cataluna sirvieron poco a poco para 
resucitar este arte, que yacia tanto tiempo en el olvido. 

Los primeros trabajos decorativos de Murillo fueron todavia sargas, cuya 
ejecucion se considero como ventajosa para el artista, adquiriendo con ello 
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soltura en el manejo de los pinceles, y hasta las cupulas y los techos abovedados 
se acostumbraban a adornar por medio de lienzos pintados y pegados luego. 
El destino de estas sargas limito, ciertamente, la fantasia o libertad de los esto- 
fados en sus cuadros; pero no pudo compensar las ventajas de la pintura al oleo, 
obligando a los artistas a buscar, con una tecnica decidida, el mejor efecto del 
conjunto. La industria tapicera no podia competir, al principio, frente a esos 
productos de menor precio y de mayor efecto; durante la Edad Media subsistio 
solamente en Navarra y Barcelona, pero en el siglo XV fue aniquilada por la 
industria flamenca. En 1572, Felipe II descubrio en Salamanca un tapicero 
llamado Pedro Gutierrez, a quien contrato inmediatamente. Los tapices ex- 
puestos por el duque de Pastrana en 1623, con motivo de la procesion del Corpus, 
ejecutados en los talleres de dicha localidad, llamaron la atencion general, y 
hasta los holandeses los alabaron, diciendo que ningun pincel podia superarlos. 

En 1625 vuelve a surgir el taller salmantino, trasladado a Madrid, dirigido 
por Ceron (Antonio), sucesor de Gutierrez, que desde 1622 tuvo en Santa Isabel 
un taller con cuatro telares, que se hizo famoso por el cuadro de Velazquez; 
en el trabajaban ocho obreros, traidos de Salamanca, y ocho aprendices. Ceron 
solicito una subvention, pero le fue denegada por el rey, por habersela concedido 
ya al flamenco Franz Tons, que trabajaba en Pastrana. 

Las ventajas que proporciono a los paises protestantes la inmigracion de 
los hugonotes, que, al ser expulsados de Francia, contra las intenciones de 
Luis XIV, propagaron la industria francesa, no podian aprovechar a la catolica 
Espana, y dandose de ello cuenta, Felipe V dirigio su vista hacia aquellas regiones 
de Francia donde en todo tiempo habia arraigado la industria de los tapices. 
En 1720 hizo llamar de Amberes al celebre fabricante Juan de Vandergoten, 
y le nombro director de la Real fabrica de Tapices, fundada en 1721, junto al 
Buen Retiro, sucediendole en el cargo sus dos hijos, Francisco y Cornelio. Extran- 
jeros fueron, pues, los que inauguraron la fabrication de tapices en Espana y 
los que dirigieron la misma en los primeros anos, y extranjeros tambien los que, 
como Lucas Jordan, David Teniers, Juan Cornelis Wermeyen, Uvas, Giacomo 
Amiconi Dominico, Maria Sani y otros, proporcionaron los primeros proyectos 
a los ochenta hombres que fabricaban los tapices (Gobelinos) para los Palacios 
espanoles. Mas tarde, mediante la education metodica de la juventud en Aca- 
demias de Arte, fue cobrando nuevo impulso esta manufactura, hasta llegar a 
constituirse aquel celebre establecimiento artistico nacional espanol, que alcanzo 
sus mayores triunfos con los tapices ejecutados segun cartones de Goya. 

161. La industria del vidrio.—Mas prof undo arraigo que la industria 
tapicera, tuvo la industria del vidrio, que empezo a cultivarse en Espana ya 
en tiempos de los romanos y de los arabes, y que mas tarde, en el siglo XVI, 
florecio en Barcelona, Cervello y Mataro, hasta el punto de que el cristal Catalan 
podia rivalizar con el mismo veneciano. La fabrica de Nuevo Baztan, inaugurada 
bajo Felipe V, en 1712 a 1718, para la que fueron llamados del extranjero ar¬ 
tistas y operarios, se traslado despues, por razones practicas, a Villanueva de 
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Alcorcon, en la provincia de Cuenca. De las ruinas de esta fabrica surgio (segun 
Larruga) la de San Ildefonso, donde el Catalan Ventura Sit venia fabricando 
espejos desde 1728. En 1734, Felipe V le puso al frente de la fabrica 
fundada a expensas de la Corona, y, con ayuda de un aparato inventado por 
Pedro Frombilla y Juan Dowlin, consiguio perfeccionar sus descubrimientos, 
hasta tal pun to que la medida de sus espejos se elevo de 30 a 145 pulgadas. 
Desde 1771 se fabricaron tambien vasos, jarrones, etc., y la direccion estuvo 
en manos de tres extranjeros: el suizo Eder, el franees Sivert y el hanoveriano 
Sigmundo Brun, inventor del dorado a fuego. Fa fabrication correspondia a 
esta direccion internacional: en general, cristal incoloro, con hermoso puli- 
mento, y dorados ornamentos, trabajos analogos por su estilo a los franceses 
del mismo tiempo, ademas de cristales irisados de vario colorido, vasos vene- 
cianos y candelabros con flores de abigarrados colores. De esta fabrica salieron 
todos los grandes espejos que constituyen el principal adorno de los palacios 
espanoles de aquel tiempo. Con el comienzo del siglo XIX fue decayendo tambien 
esta fabrica, hasta que vino a parar, en 1829, a ser propiedad particular. 

162. La manufactura de Alcora.—Desde que el elector de Sajonia, Augusto 
el Fuerte, rey de Polonia, encargo a su genial ceramico e inventor Boettger que 
fundase (1710) la manufactura de Meissen, junto a Dresden, casi todos los monar- 
cas procuraron implantar en su pais el precioso y secreto arte, y se puso de gran 
moda la fundacion de manufacturas de porcelana. La obtencion de la porcelana 
dura siguio siendo un secreto para la mayor parte de las fabricas del extranjero, 
y tuvieron que contentarse con fabricar porcelanas blandas (frittos). Esto explica 
la fundacion de la manufactura de porcelana del Buen Retiro, como resultado 
exclusivo de la iniciativa regia, pues al venir Carlos III de Italia y subir al trono 
espanol en 1759, quiso implantar en Madrid lo que habia visto en su residencia 
anterior, Napoles. En su nueva patria encontro el rey el terreno muy bien pre- 
parado, puesto que ya se habia desarrollado considerablemente la aficion a las 
porcelanas, formandose colecciones como la del marques de la Ensenada, valuada 
en dos millones de pesos (10 millones de pesetas) a su muerte (1754), y diez 
anos antes, la manufactura de Alcora habia adquirido tal desarrollo que se atrevio 
a crear, solo de ceramica, una completa arquitectura interior. 

La fundacion de la fabrica de Alcora fue debida al conde de Aranda, don 
Buenaventura Pedro de Alcantara, que habiendo heredado, en 1725, el condado, 
reconocio en seguida que la excelente arcilla de los terrenos de Alcora, pertene- 
cientes a sus dominios, serviria para fabricar productos mas finos que la loza 
ordinaria que hasta entonces se venia produciendo. Inmediatamente hizo fabricar 
el conde imitaciones de productos extranjeros, en especial chinos y holandeses, 
y, al cabo de dos anos, pudieron exportarse los primeros productos de Alcora, 
exportation que luego se extendio, no solo a las posesiones espanolas, sino tam¬ 
bien a Portugal, Malta, Italia, Francia, etc. El merito principal en estos rapidos 
progresos corresponde al franees (de Moutiers) Jose Ollery, que fue llamado 
a Alcora como dibujante y modelador, donde trabajo hasta 1735. Tomaron, 
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siicesivamente, la direccion de esta fabrica el frances Francisco Holy, desde 
1741; desde 1764 a 1786 el aleman Juan Cristian Knipfer 0 Kniipfer, llamado 
de Sajonia para que trajera los secretos de fabricacion de Meissen, y el quimico 
Francisco Martin (1774 a 1786); desde 1786 a 1798, Pedro Clostermanns, de 
Paris, y, finalmente, Jose Ferrer. Desde los dias de la invasion francesa fue 
decayendo la produccion de Alcora, y cada vez mas, hasta que, a mediados del 
siglo XIX, solo se fabricaba mercancia corriente para usos ordinarios. Una 
especie de escuela de industria artistica, afecta a la fabrica, cuidaba de la edu¬ 
cation de los futuros artistas, con mas de cien alumnos. Un informe, del ano 
1746, demuestra la gran importancia que tuvo para el arte de la construction en 
Espana el florecimiento de la manufactura, bajo la direccion de Ollery y su sucesor, 
cuando se lanzaron a meter en el horno grandes objetos y hasta muebles enteros. 

Ademas de aquellas piramides sosteniendo figuras infantiles con lazos y 
guirnaldas, grandes centres, candelabros, cuernos de la abundancia, y aquellas 
estatuitas y figuras de animales que eran caracteristicas de Alcora, se fabricaba 
tambien, segun el escrito de referencia, «la decoration completa de una habitacion, 
tan perfectamente, que ningun otro producto espanol o italiano, frances u 
holandes, podia compararse con los de Alcora» (B. Bucher). Se ignora el destino 
que se pensaba dar a esta habitacion, y cual ha sido su paradero; tampoco se 
ve claro si era porcelana o mayolica; pero lo cierto es, que mientras en Meissen 
mismo, bajo la direccion del escultor Kaendler, se trataba de alcanzar la monu- 
mentalidad solamente en la gran plastica, con aquellos celebres grupos de ani¬ 
males y de personas hasta llegar al monumento del Elector de Sajonia, Au- 
gusto III, rey de Polonia, Alcora fue mas alia, poniendo el nuevo precioso material 
al servicio de la arquitectura, y lanzose a la produccion de estructuras completas 
interiores, camino que diez anos mas tarde siguio tambien Capodimonte. 

163. Capodimonte y Portici.—En 1738 se caso el que despues fue rey de 
Espana con el nombre de Carlos III, con Maria Amalia Walpurga, hija del Elector 
de Sajonia, rey de Polonia, Augusto III, y los muchos objetos de arte que ella 
recibiera en dote entusiasmaron al rey, decidiendole, probablemente a instancias 
de su esposa, a fundar una manufactura de porcelana en Napoles, a imitation 
de la sajona de Meissen. 

El pintor de Camara Giovanni Caselli (murio el 9 de septiembre de 1752) 
y el quimico aleman Livio Octavio Scheper (murio el 16 de agosto de 1757). 
hasta entonces empleado en la casa de la Moneda de Napoles, arreglaron para 
este fin algunos departamentos del Palacio Real, hasta que el establecimiento 
pudo ser trasladado (junio de 1743 ) Ruevo edificio, construido en Capodimonte 
por Fernando Sanfelice; mas, como hasta 1785 no se hallo kaolin en Italia, no 
se logro imitar las porcelanas duras de Meissen, y tuvieron que conformarse 
con los frittos. Para mantener el secreto de fabricacion con el mayor rigor, Car¬ 
los III habia ordenado que el edificio de nueva planta, construido en Capodi¬ 
monte, solo tuviese una puerta, que se escogiesen obreros de caracter reservado, 
y que no se les mostrase de la fabricacion sino lo estrictamente indispensable. 
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En 3 de agosto de 1743 quedo terminado el primer objeto: una tabaquera; 
y en mayo de 1745 preparaba Giacomo Vacelere los primeros juegos de cafe 
y chocolate. La pintura estaba a cargo de los dos Scheper, padre e hijo; en la 
composition trabajaban Jose Grossi, Agustin Tucci, Mateo Ciarlone y Pascual 
Tucci; en la ornamentation, Ambrosio Giorgio, y en el modelado, Jose Gricci 
o Grico. Los celos profesionales entre Scheper padre e hijo dieron lugar a una 
disputa, que termino quedando solo Cayetano Scheper (hijo) en la fabrica, desde 
28 de julio de 1744. Lo mismo que en Alcora, se propusieron aqui la resolution 
del problema de lo monumental, remontandose mas alia de su caracteristica 
gran plastica, hasta llegar a los dominios de la arquitectura en el arte de los 
interiores. Carlos III procure allegar artistas del mundo entero para su obra. 
La pintura del salon de porcelanas del Palacio de Portici, comenzado en 1758 
(trasladado en 1865 a Capodimonte, a exception del zocalo), estuvo a cargo del 
aleman Juan Segismundo Fischer, de Sajonia (murio en mayo de 1758), con 
diez auxiliares, y fue terminado, a fines de 1759, por Luis Restile. 

La opinion de Perez Villamil de que este salon no procede de Capodimonte, 
sino que solamente trabajaron en el decorado artistas de la fabrica, puesto que 
aqui y en ninguna parte mas aparecen nombres como Antonio Falcone, Jose 
Verdone y Walde, parece muy caprichosa. No se puede precisar si, ademas 
de Restile, y en que medida, intervinieron otros artistas, como el pintor Cristian 
Adler, llamado de Viena en 1758, que murio despues de terminada esta obra, 
en agosto o septiembre de 1759. En 7 de octubre de 1759 se embarco Carlos para 
ocupar el trono de sus antepasados, con el nombre de Carlos III, y la mayor 
parte de los artistas se trasladaron a Madrid, a instancias del rey; de modo 
que se cerro la fabrica de Capodimonte, hasta que Carlos III, doce anos 
mas tarde, en 14 de septiembre de 1771, la hizo inaugurar de nuevo en Portici, 
por el marques de Ricci (12 de junio de 1772). 

El espanol Tomas Perez (murio en abril de 1780) habia estudiado en el 
Buen Retiro, y sucedio a Ricci, llevando su experiencia a la nueva fabrica de 
Portici; lo mismo bajo su direction que bajo la de su sucesor, el Caballero Domingo 
Venuti, se llamo a la fabrica a los mas habiles artistas del mundo, mientras 
que en la de Madrid se heredaban los cargos pasando de padres a hijos, lo que 
explica suficientemente la superioridad de la nueva fabrica italiana sobre la 
espanola, mucho mas antigua. La Republica Partenopeica, y las muchas per- 
turbaciones interiores a que precisamente por entonces estuvo sometido el reino 
de Napoles, cortaron los vuelos a esta fabrica, hasta que la invasion napoleonica 
de 1807 puso fin a su vida y en su lugar surgio una fabrica de propiedad par¬ 
ticular, con el mismo nombre que la antigua. 

164. La fabrica del Buen Retiro.—En 1759, Carlos III trajo a Espana, 
en tres barcos, la manufactura de Capodimonte, y en seguida empezo las con- 
ferencias con su arquitecto Antonio Borbon y con Jose Gricci, como primer 
modelador y director tecnico, para elegir un sitio a proposito para la nueva 
fabrica, recayendo la election en la ermita de San Antonio, en el Buen Retiro 
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que recordaba mas que ningun otro, por su situation, a Capodimonte. Esta 
ermita debia quedar comprendida dentro de las nuevas edificaciones, y Borbon 
ideo para la fabrica una obra academica, proyectando una construction de tres 
pisos, con seis cuerpos y 170 ventanas, que se comenzo en diciembre de 1759 
y en 1760 estaba ya tan adelantada que se pudo empezar en ella la fabrication. 
La direction siguio en las mismas manos que en Capodimonte: Cayetano Scheper, 
Jose Gricci (murio en 1770), Jenaro Boltri, Jose de la Torre (murio en 1767) y 
Jose Grossi, es decir, artistas italianos en su mayoria. Tambien eran italianos 
los dos tercios de los cincuenta hombres que trabajaban en la fabrica, cuya 
direction envio seis muchachos de talento a la Academia de San Fernando para 
que adquiriesen una education artistica completa: cuatro como escultores, y 
dos como pintores. El primer periodo de esta fabrica alcanzo su apogeo desde 
1760 a 1803, y fue seguido inmediatamente de la decadencia. Hasta el ano 1770, 
apenas se distinguen estos trabajos de los de Capodimonte, puesto que no solo 
eran los mismos artistas en su mayoria, sino que trabajaban con el material 
traido de Napoles, y se terminaban las obras alii comenzadas con ayuda de los 
viejos modelos. 

Carlos Scheper, hijo de Cayetano y nieto de Livio, introdujo el estilo de 
Meissen, y despues de el los hijos de Gricci, Carlos y Felipe (1783 a 1803), tomaron 
la direction de esta fabrica, italiana en el fondo, aunque fundada en suelo espanol. 
Con la incorporacion a la fabrica de Bartolome Sureda (en 18 de octubre de 
1802), que habia estado empleado veinte meses en Versalles, cobro nueva vida 
la manufactura del Retiro, mediante la transformation de una industria de lujo, 
que principalmente trabajaba para la Corte, en una empresa industrial ordi- 
naria; ademas, trajo el secreto de la fabrication de la porcelana dura y fundio 
la fabrica de porcelana con la de loza fina de la Moncloa, fundada por Fer¬ 
nando VII (1817 a 1850). 

Como acaba de decirse, el germen de la decadencia financiera de la fabrica 
del Retiro estaba en que, trabajando casi exclusivamente para satisfacer las 
necesidades de la Corte, habia perdido la base firme y el estimulo para su ulterior 
desarrollo. Su patrimonio artistico habia permanecido el mismo que en Capodi¬ 
monte, y continuo avanzando imperturbablemente por el camino ya seguido en 
Italia, para pasar de la plastica en grande, hasta llegar al arte monumental. 
Trabajos de dimensiones semejantes a las del reloj y jarrones de la sala de los 
espejos del Palacio de Madrid, u obras llenas de vida y movimiento como el 
triunfo de Baco, o el insuperable Calvario con su elevado naturalismo honda- 
mente impresionante, pueden, con toda tranquilidad, ponerse al lado de las 
mejores producciones de Meissen y Sevres. 

165. La arquitectura de la porcelana en Espana.—Al primer periodo que 
siguio inmediatamente a la fundacion de la manufactura, corresponden los dos 
trabajos mas importantes desde el punto de vista historico-artistico: las dos 
habitaciones de porcelana de los dos palacios de Aranjuez (1760 a 1765), y de 
Madrid (fig. 232) (1765 a 1770). Ambas salas fueron obra de Jose Gricci y pin- 
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tadas por Jenaro Boltri y Jose de la Torre. La de Aranjuez, si no por lo que se 
refiere al decorado y a la ejecucion, en cambio, por la finura de sus detalles y 
por su gracia, supera en arte a la de Madrid. Por algunos detalles de fabricacion, 
como la menor porosidad del barniz en Aranjuez, su mayor pureza y transpa¬ 
rency, y la factura, mas regular que en Madrid, hacen suponer que, para la 
primera de las salas, se empleo todavia material traido de Capodimonte, mien- 
tras que en la de Madrid era ya espanol. El coste, notablemente menor, de la 
sala de Madrid (64.000 pesetas), con relation a la de Aranjuez (163.000 pesetas), 
demuestra los progresos tecnicos realizados en la fabricacion. Para conseguir 
una buena cochura, fue preciso descomponer la superficie de la sala en pequenos 
trozos. Los paneles blancos se sujetaron a un armazon de madera, y las juntas 
se ocultaron por medio de un rameado rococo de zarcillos y pampanos, que 
recuerda las series chinas de Watteau, cubriendolo todo, incluso los tornillos 
que los sujetan al entramado de madera. Hasta las partes de color de las sobre- 
puertas estan atornilladas sobre placas blancas, y de este modo se llego a formar 
un estilo caracteristico, empleando solamente la porcelana. La perfection tecnica 
progresiva de la fabrica del Buen Retiro permitio la cochura de trozos cada vez 
mayores, de modo que Gricci pudo contar con el empleo de superficies mucho 
mas extensas y de efecto mas reposado en la sala de Madrid, a pesar de lo cual, 
y del gusto que domina en todos los detalles, no acerto a expresar, como en 
Aranjuez, el vigor, la delicadeza y elegancia propios de la porcelana. 

No se puede precisar si la sala de porcelanas del Palacio de Portici, comen- 
zada en 1758, dos anos antes del traslado a Madrid de la manufactura (1759), 
sirvio como de ensayo para las salas espanolas, o hasta si fueron ejecutados 
en Italia los modelos para Aranjuez; pero si es probable que Gricci proyectase 
y modelase tambien la sala italiana. La disposition, en Madrid, es aproximada- 
mente la que sigue: angeles con panos flotantes estan sentados o en pie, sobre 
consolas, sosteniendo jarrones antiguos de los que salen ramos de flores, mien- 
tras que en Aranjuez y Portici aparecen figuras chinas y japonesas y pajaros. 
Estos ramos forman la transition a medallones con grupos de ninos y de ani- 
males, cartelas y mascarones; trofeos con instrumentos de musica y mascaras, 
festones sujetos a anillos y cabezas de carnero, asi como «genios» apoyados en 
consolas y cestos de flores, resuelven las superficies en un libre juego de lineas. 
Las mismas formas ornamentales animan tambien la cornisa que sirve de transi¬ 
tion a la techumbre en forma de piramide truncada y cubierta por una dorada 
red. Las superficies recubiertas de porcelana se hallan interrumpidas, no solo 
por las puertas y ventanas, sino tambien por grandes espejos de San Ildefonso, 
que multiplican los efectos y dilatan los espacios. La arana de Madrid esta for- 
mada de ramos de flores; la de Portici representa una palmera, bajo la cual 
busca sombra un chino con un simio, y en la de Aranjuez se disputan una fruta 
un papagayo y un mono. El colorido de las salas espanolas es reservado, en 
comparacion con el de las italianas, puesto que las figuras son blancas sobre 
fondo de oro mate; los trofeos, pampanos y zarcillos son verde calcedonia sobre 
fondo bianco de leche. Los tonos mas vivos de los esmaltes estan empleados en 
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los sarmientos y en las aranas. Estas dos decoraciones rococo de la arquitectura 
profana espanola, con su esplendido colorido, intacto a pesar de los anos, nos 
muestran, con mucha mayor claridad que los descoloridos gobelinos, sedas, 
frescos, cuadros, etc., el sentimiento de los colores que dominaba en aquella epoca. 


166. Otras manifestaciones artisticas: el mosaico, el marfil, el bronce.— 

A la manufactura de porcelanas del Buen Retiro se asocio una escuela completa 
de industrias artisticas, destinada a resucitar la antigua industria espanola y 
a introducir nuevos procedimientos tecnicos en la fabrication. El arte de trabajar 
las piedras, que habia adquirido un gran perfeccionamiento con la construction 
de los altares de jaspes y marmoles en la Edad Media y en la epoca barroca 
fue renovado por Fernando VI y Carlos III, quienes enviaron al extranjero 
artistas del Buen Retiro para estudiar nuevos procedimientos, y de este modo 
fue importado a Espana el mosaico italiano y se aprendio a utilizar el marfil de 
las colonias, proporcionando a la industria nacional nuevas fuentes de ingresos. 

La tecnica del bronce, de tan brillante empleo en el siglo XVI, no cayo 
nunca completamente en el olvido, y de lo que se trataba solamente era de evitar 
su petrification en un sistema esquematico, infundiendole nuevas inspiraciones. 
Al mismo fin debia servir tambien la Fabrica de Armas de Toledo, fundada 
por Carlos III en 1761. 


167. La Espana de los Borbones y la termination de la centralization abso- 
lutista. —Del exito que alcanzaron los establecimientos citados, son prueba 
evidente los salones de los diferentes Palacios Reales, siendo el rasgo caracte- 
ristico de todas estas fundaciones industriales y artisticas la tendencia de los 
Borbones a poner a Espana en condiciones, segun el modelo frances, de inter- 
venir en la competencia mundial con el extranjero, o, en otras palabras, el 
deseo de introducir el sistema prohibitive y mercantil de Colbert. De la manera 
como consiguieron sus propositos, es prueba elocuente el hecho de que, a pesar 
de todas las guerras, el comercio y la industria cobraron nuevo impulso, y que 
Fernando VI solo heredo de su padre 42 millones de deuda del Estado, habiendo 
dejado, al morir, 40 millones de reales en las areas del Estado, despues de haber 
pagado a Roma un rescate de 1.143.333 escudos romanos. El tiempo de su rei- 
nado fue el mas feliz para Espana, despues del de los Reyes Catolicos; fue una 
epoca de progresos pacificos, robusteciendose la Hacienda publica como conse- 
cuencia de la separation de las posesiones italianas (1748), y tambien por haber 
abolido (en 1765) todas las leyes promulgadas anteriormente que paralizaban 
las actividades del pueblo trabajador; se cultivo, con arreglo a un plan metodico, 
toda la nation, se poblaron las regiones despobladas desde 1767, se construyeron 
caminos y se establecio un servicio postal regular entre la metropoli v sus colonias. 
Carlos III, lo mismo que sus antepasados, se esforzo, en los primeros anos de 
su reinado, en fomentar el comercio, la industria y la agricultura, y en mejorar 
la situation economica, hasta que su aficion a la caza degenero en una pasion 
que le absorbia todas sus energias corporales y mentales, dejando el gobierno- 
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por completo en manos de sus favoritos, el marques de Esquilache y el conde 
de Aranda. Ya en los primeros anos del reinado de los Borbones, las condiciones 
de inseguridad de la politica nacional no tenian que envidiar nada a las epocas 
anteriores; Portocarrero, el cardenal Estre, la princesa de los Ursinos, el ministro 
de Hacienda Orry, el regalista Macanaz, al principo lactotum del monarca y des¬ 
pues acusado por la Inquisition como hereje, y el cardenal Alberoni, fueron, 
sucesivamente los duenos de la nation. El proyecto de Orry de recurrir al Tesoro 
de las iglesias, en vista de no haber podido realizar el impuesto personal, tuvo 
por consecuencia que el clero se pusiese al lado del pretendiente Carlos, y el 
ministro se vio precisado a huir de la corte; pero, mas tarde, vuelto al favor, 
realizo un emprestito sobre los bienes de la iglesia. 

Los Borbones sacaron las ultimas consecuencias de la soberania de la Corona 
sobre la Iglesia, conseguida por Carlos V y completada por sus sucesores; bajo 
pretextos insignificantes, se cerro temporalmente el Tribunal de la Nunciatura, 
se desterro al nuncio y se tuvo seis anos sin cubrir la Sede toledana, primada 
de las Espanas desde los tiempos mas remotos. En julio de 1717, el monarca 
confirio a su favorito Alberoni el arzobispado de Toledo; en noviembre del mismo 
ano, el rico obispado de Malaga, y al mes siguiente, ademas de todo lo dicho, 
el no menos productivo de Sevilla. El Papa desaprobo energicamente este ver- 
gonzoso trafico con los cargos eclesiasticos mas importantes; el rey contesto 
rompiendo las relaciones con Roma, y nombro una Comision de reclamaciones, 
despues de lo cual el Papa, por su parte, se nego a pagar los derechos de la Corona. 
Alberoni cayo al fin, mas no para satisfacer los deseos del Papa, sino exclusiva- 
mente por manejos de la alta politica. Su sucesor, Belluga y Moncada, promulgo 
la Bula Bellugana, prescindiendo del Papa Inocencio XIII y de todo el clero, 
con el fin de mejorar la disciplina y las costumbres de este. A la ultima resisten- 
cia por parte de la Santa Sede, se contesto enviando (1734) un ejercito espanol 
que ocupo los Estados pontificios. Por satisfacer los deseos del monarca, nombro 
el Papa al infante don Luis, hijo del rey, arzobispo de Toledo a los siete anos 
de edad, el 12 de julio de 1735; en 19 de diciembre del mismo ano le confirio 
el capelo cardenalicio; en 1737, la administratio in spiritualibus, y en 19 de sep- 
tiembre de 1741, ademas, la administration del arzobispado de Sevilla; pero 
debiendo auxiliarle, in spiritualibus, el arzobispo de Mitylena, de modo que 
solo tenia que cobrar la gran renta inherente al cargo. El mismo rey devolvio 
mas tarde el capelo a Roma; pero cuido de que le sucediese en la silla de Toledo 
su hijo mayor, joven tambien de pocos anos. Bajo el reinado de Fernando VI, 
el Papa reconocio el Patronato de la Corona sobre todas las iglesias, con lo cual 
adquirio el rey el derecho de Nomination y de Presentation, pero no la juris¬ 
diction eclesiastica, quedando, sin embargo, autorizado para servirse de los 
bienes de la Iglesia para fines nacionales. 

La obra del R. P. Campomanes acerca de la Amortization eclesiastica como 
Regalia, y la introduction a la legislation agricola de Caspar'Melchor Jovellanos, 
trajeron consigo la prohibition (10 de marzo de 1763) de todas las adquisiciones 
por mano muerta, aunque se hiciese la donation bajo el pretexto de piedad 0 de 
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necesidad. Como consecuencia de manejos politicos, en 1767 fueron asaltados 
los conventos de los jesuitas en toda la nacion, y expulsados fuera de Espana 
sus individuos; Ganganelli (Inocencio VIII), Papa por la gracia de Carlos III, 
tuvo que disolver la Compania, en 21 de julio de 1773. de orden superior. 

En 1766 se habia suprimido ya el recurso a Roma mediante la amplia¬ 
tion de las lacultades del nuncio y del nombramiento de un agente en Roma, 
y en 26 de marzo de 1771 se transformo tambien el tribunal de la Nunciatura 
en un tribunal Real con apariencias eclesiasticas, puesto que el rey elegia los 
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seis jueces y que el delegado del Papa tenia que ser un espanol grato al monarca. 
Con esto quedaba alejada toda posibilidad de que el Papa se mezclase en las cues- 
tiones de la Iglesia espanola, y el rey, que ya mucho antes lo era efectivo por su 
poder, quedaba ahora constituido en Senor incondicional, lo mismo de la Iglesia 
que de la Nacion, y confirmado en sus derechos como tal, en virtud de un pacto. 

La importancia de este proceso para el arte espanol consiste en que, de 
ahora en adelante, ya no podra el arte religioso desenvolverse con libertad e 
independientemente de la Academia de San Fernando. 

168. La nueva Catedral de Cadiz. —La revolution artistica que se fue 
operando durante este periodo, y todo el proceso del desenvolvimiento que la 
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politica de la Iglesia experimento, puede seguirse, en todas sus gradaciones, 
en la construction de la nueva Catedral de Cadiz. El 2 de mayo (o 14 de enero) 
de 1722 se puso la primera piedra; pero su termination, al compas de las mu- 
danzas de los tiempos, se fue retrasando hasta el 29 de noviembre de 1838, y asi 
este edificio, que arranca del churriguerismo y viene a cerrar bien entrado el 
siglo XIX, muestra el sello de todas las epocas que intervinieron en su cons¬ 
truction. El primer proyecto procede de Vicente Acero, autor tambien del pro- 
yecto para fachada de la Catedral de Malaga, que dirigio las obras de cimentacion 
y de la cripta, dejando mas tarde su puesto a consecuencia de una disputa con 
el Capitulo acerca del emparrillado para la cimentacion de la torre del lado 
de la epistola. Segun estos informes, Acero trabajo despues en Sevilla, en la 
Fabrica de Tabacos, hasta su termination en 1773; pero no falta, sin embargo, 
quien afirme que murio el mismo ano que se puso la primera piedra. Tomaron 
despues la direction de la obra Jose y Gaspar Cayon, oriundos del valle del 
mismo nombre, en las montanas de Santander. Los tres artistas pertenecian a 
la escuela salmantina. Mas tarde licencio el Capitulo a Gaspar, para que ejecutase 
la obra de la Catedral de Guadix, en cuyo proyecto habia tornado parte muy 
principal Acero, y entro en su lugar (1753) su sobrino Torcuato Cayon de la Vega, 
hijo de Jose, que habia nacido en 1727 y murio el 1 de enero de 1784, siendo 
a la muerte de su tio (1762) nombrado maestro mayor de la Catedral. Sucediole 
Miguel de Olivares, academico de merito de San Fernando, que cerro las bovedas 
de la nave principal, de las laterales y del crucero, y termino la fachada principal 
con sus torres hasta la altura del antepecho del ultimo piso. La resistencia que 
opuso Olivares a satisfacer los deseos de la Comision del Capitulo, de que se 
suprimiera la gran concha de la fachada (fig. 233) y el fronton de la corona, 
porque se perdia de ese modo, a juicio suyo, el grandioso y majestuoso efecto 
del conjunto, condujo a pedir informes a la Academia de San Fernando. Examino 
los pianos el teniente director de la Academia, Manuel Machuca, y opino de 
acuerdo con Olivares, siendo aprobados por la Academia y por el rey. En 1789, 
el rey encargo la direction suprema de la obra a Machuca, estando Olivares 
al frente de los trabajos, que fueron ejecutados con arreglo al proyecto aprobado 
por la Academia de San Fernando y que tenia en cuenta el sentimiento artistico 
de la epoca. Los recursos para la obra los allegaron el Capitulo civil y el eclesias- 
tico; un 4 por 100 del dinero que venia de America se dedico a la misma, y el 
rey contribuyo con 900.000 pesos. Hasta el 28 de noviembre de 1838 se habia 
gastado cerca de 27 millones de reales (26.984.233 reales 32 maravedises), en 
cuya suma no estaban incluidos los gastos efectuados de 1770 a 1796 y el importe 
de muchas fundaciones. Los danos que sufrio la construction en 6 de enero 
de 1832, con motivo de un incendio en que quedo destruida la capilla de San 
Firmo, fueron reparados en seguida. La fachada quedo terminada por Domingo 
de Tomas (murio el 20 de agosto de 1800, en los banos de Graena); el 29 de no¬ 
viembre de 1838 se consagro la iglesia, y entretanto continuaron las obras bajo 
la direction de Juan Daura, hasta su muerte; en 1853 se terminaron las torres 
y la gran sacristia. Al interior, son los muros, hasta la altura de la cornisa, de 
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marmol bianco de Carrara, que con el tiempo han tornado una patina dorada; 
el resto es de marmol espanol, y la Catedral entera esta construida con piedra 
de esta clase. La talla y el transporte de las dos grandes columnas monoliticas 
de jaspe del altar mayor, procedentes de las canteras de Manilva y Arcos, exi- 
gieron catorce anos, a falta de vehiculos y barcos capaces de resistir cargas 
semejantes. La obra de Acero es, en conjunto, la mas grandiosa ejecutada por 
el churriguerismo, y marca el punto final del desarrollo de las catedrales espano- 
las a traves de la epoca del Renacimiento. La planta es de tres naves, con capillas 
laterales colocadas entre los contrafuertes de la boveda, largo crucero y alta 
cupula sobre el mismo; en la prolongation de la nave central, mas alia del crucero, 
en el brazo menor de la cruz, hay un espacio circular, coronado igualmente por 
una cupula, y en cuyo centro se alza el altar mayor, con su templete en forma 
de cimborrio (fig. 235). Las naves laterales forman un deambulatorio alrededor 
de este centro, en cuyo contorno exterior se abren capillas absidales (fig. 234). 
La transition del crucero al espacio circular del altar mayor se verifica por medio 
de un tramo curvilineo que va en diminution hacia el centro principal de la 
iglesia, formando a modo de una decoration teatral. Los pilares, de section mix- 
tilinea, circular en parte, llevan adosados en los angulos pilastras y ricas columnas 
acanaladas, que, por encima de la cornisa, que sigue la curva circular de la 
planta, se acusan como arcos fajones en la boveda, y entre ellos se tienden pe- 
quenas cupulas. Todo esto trae consigo, en union con la airosa linea de las capillas 
laterales, la sorprendente riqueza de pintorescas intersecciones, agrupamientos, 
etcetera. La armonia de este conjunto barroco, que forma el interior, se funda en la 
uniforme movilidad de la planta en todas las direcciones y en la magistral ejecu- 
cion del aparato teatral, que hace concentrar toda la atencion en el altar mayor. 
La fachada principal, comprendida entre dos torres redondas, esta formada 
tambien por curvas, y en el alzado de esta planta churrigueresca se manifiesta 
el creciente influjo de la Academia de San Fernando en todas sus fases. El estilo 
o expresion de sus formas participa del clasicismo vitruviano profesado por la 
Academia de San Fernando y de algunos anadidos churriguerescos, como, por 
ejemplo, la ornamentation del friso y de las portadas (fig. 236). 

Torcuato Cayon echo en cara al arquitecto de la Catedral faltas diversas, 
a saber: la election de un sitio desfavorable, muy expuesto a los embates del 
mar, que hicieron necesaria la construccion de costosas obras de defensa, y, 
por otra parte, que si gracias a la movilidad que resulta del ritmico juego de 
lineas de su interior, aparece este armonico a primera vista, en cambio, a causa 
de los muchos salientes y entrantes, se origina una cornisa extraordinariamente 
multiforme, y ademas recargada de ornatos que hacen la construccion del in¬ 
terior confusa y muy costosa. Fundado en esto, sustituyo Cayon las ricas formas 
ornamentales de Acero por otras mas severas y secas, y coloco, por ejemplo, 
en las portadas del crucero, en lugar del tercer piso, un fronton curvo, al mismo 
tiempo que simplifico todo lo posible la construccion a partir de la cornisa prin¬ 
cipal, con arreglo al canon clasicista vitruviano. En todo ello no hizo sino par- 
ticipar del espiritu de su tiempo, en el que se estudio seriamente la cuestion 
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de derruir toda la Catedral, por considerarla como uno de los montones de 
piedra mas feos de todo el mundo. Sus esfuerzos para colocar el coro en la capilla 
mayor hallaron invencible resistencia por parte del clero, y al fin se dispuso, 
en la forma corriente en todas las catedrales espanolas, en la nave central, con 
lo que el efecto de conjunto sufre considerablemente. Las dos torres de la fachada 
las redujo su arquitecto, Manuel Machuca Vargas, a los dos tercios de la altura 
proyectada. Machuca nacio en Madrid, en 1750; obtuvo el primer premio de 
la Academia en 1769, el titulo de miembro honorario de San Fernando en 3 de 
mayo de 1772, fue profesor de la misma en 1787, poco despues arquitecto del 
Buen Retiro, y murio en 22 de septiembre de 1799. Bajo la capilla mayor, elevada 
sobre una graderia de cinco escalones, y el abside, esta el panteon. Digna de 
mencion, desde el punto de vista tecnico, es la boveda, muy rebajada, con un 
metro de flecha, que cubre el espacio principal. Los otros subterraneos no estan 
representados en el dibujo. 

169. El Circulo artistico de Cadiz.— Obra de Torcuato fue tambien el 
monumento de dos pisos para la Semana Santa, en la Catedral; en Cadiz hizo 
la Casa de la Misericordia, concluida en 1763; el Hospital de San Jose y el teatro 
de la Comedia; las Casas Capitulares de la isla de Leon, la iglesia parroquial 
de San Juan, en Chiclana, y la iglesia de San Jose, situada junto a las murallas 
de la capital y dentro de la zona inundable. El mismo termino la Colegiata de 
Jerez de la Frontera (v. n.° 109); pero la cumbre de sus creaciones artisticas 
la constituye la Puerta de Tierra en Cadiz, que sorprende por su caprichosa 
silueta. Ademas, hizo los dibujos (1787) para la transformation de la iglesia de 
San Pablo, fundada en 1686, y de cuya ejecucion se encargo a Torcuato Ben- 
jumeda, constructor de la Aduana (1764 a 1770), de la iglesia parroquial de 
San Jose (1787) y de la Carcel (1792 a 1794). Todas estas obras y la iglesia de las 
Recogidas, construida por Torcuato Cayon, igualmente en Cadiz, son trabajos 
academicos bastante sobrios. 

Torcuato Cayon de la Vega, Torcuato Jose de Benjumeda y Miguel de 
Olivares, fueron profesores de la Academia de Cadiz, fundada a expensas suyas. 
Diego Cayon, ultimo representante de este nombre, hizo, en union de Juan 
Villanueva, el monumento de Jovellanos en Oviedo, terminado en 1798. 






CAPlTULO X 


DEL BARROCO VITRUVIANO 
AL CLASICISMO HERRERIANO ROMANO 


170. Ventura Rodriguez.—171. Lista de sus proyectos, por orden cronolo- 
gico.—172. Periodo barroco de V. Rodriguez.—173. Periodo clasicista de V. 
Rodriguez.—174. Periodo herreriano de V. Rodriguez.—175. Fachadas de 
V. Rodriguez en edificios de la Edad Media.—176. Cupulas de V. Rodriguez.— 

177. Edificios de caracter profano de V. Rodriguez.—178. Importancia de 
V. Rodriguez para el arte espanol.—179. La influencia italiana.—180. La influ- 
encia francesa.—181. Los academicos procedentes de la Academia de San 
Fernando.—182. Discipulo de V. Rodriguez.—183. Reminiscencias francesas 
y herrerianas en Barcelona. 

170. Ventura Rodriguez. —La personalidad mas saliente por su talento, 
o al menos la mas importante historicamente por el desarrollo de su vida artistica, 
entre todos los profesores de la Academia de San Fernando, fue el espanol Ven¬ 
tura Rodriguez. En un tiempo dibujante con Marchand, despues colaborador 
de Saccheti, pronto desenvolvio sus facultades, libre de las preocupaciones 
artisticas de la epoca, y, marchando por el camino trazado por la Academia, 
se adelanto a sus profesores, siendo la labor de su vida un desarrollo consecuente 
del barroco vitruviano, habilmente empleado y sentido con clasica sencillez, 
al que no faltaban, ciertamente, algunos dejos churriguerescos. Por eso Ven¬ 
tura Rodriguez fue, para toda la nacion, el celebrado iniciador de la nueva direc¬ 
tion artistica, y se vio agobiado con encargos, como nunca, antes ni despues 
que el, hubo arquitecto alguno. El 14 de julio de 1717 nacio en Ciempozuelos; 
su padre, Antonio Rodriguez, viendo sus grandes aptitudes para el dibujo, lo 
coloco con Esteban Marchand, que dirigia las reales edificaciones de Aranjuez, 
y trabajo, despues de la muerte de este (1733), como dibujante, bajo las ordenes 
de Galuci y Bonavia. Los proyectos originarios de Herrera que el dibujo, y 
sobre los cuales se formo su personalidad artistica, fueron la base fundamental 
para el desarrollo artistico de toda su vida. Cuando Juvara vino a Madrid, 
coloco a Rodriguez como dibujante en el proyecto del nuevo Palacio Real, y 
trabajo tambien en la ejecucion del modelo para la nueva construction. A la 
muerte de su maestro, Rodriguez levanto, por encargo de Saccheti, el piano 
del terreno y de los edificios alii todavia existentes, y poco a poco Rodriguez 
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llego a ser el brazo derecho de Saccheti, actuando, desde iS de junio de 1741, 
como director de la obra del nuevo Palacio. En la Junta Preparatoria, aun no 
siendo profesor, represento a Saccheti, que estaba muy ocupado con sus cons- 
trucciones, y que, por otra parte, no dominaba la lengua espanola, y tambien 
a Pavia y Carlier, que, a causa de enfermedad, dejaron de asistir a las sesiones 
en distintas ocasiones. Despues de proyectar una iglesia, y en su consecuencia, 
fue nombrado miembro de honor de la Academia de San Lucas en Roma (1747) ; 
en 5 de marzo de 1749 se encargo de la direction artistica de la obra del Palacio, 
y a la fundacion de la Academia de San Fernando (1752) se le confio la primera 
catedra de Arquitectura, mientras que artistas de tan reconocido merito como 
Saccheti, Carlier y Bonavia tenian que contentarse con ser profesores extra- 
ordinarios (honorarios). Sus proyectos para los alrededores de Palacio, accesos 
y jardines, fueron preferidos hasta a los mismos de Saccheti (17 de agosto de 
1757 y 6 de marzo de 1758). El reconocimiento general de su valer y la admiration 
que causo, no solo en Espana, sino tambien en el extranjero, encontraron su 
mas elocuente expresion en los extraordinarios honores de que se le colmo: 
Madrid nombrole maestro mayor de edificios y fuentes; el rey, director general 
de la Academia de San Fernando por tres anos (9 de enero 1766); la Academia 
de San Carlos, en Valencia, academico de merito (1768); el duque de Liria y el 
marques de Astorga, maestro mayor de sus posesiones; el Capitulo de la Catedral 
de Toledo le confirio el mismo titulo en 1772; el infante D. Luis le nombro su 
primer arquitecto; la Sociedad patriotica de Madrid, en 1775, su miembro facul- 
tativo, y en el mismo ano fue elegido de nuevo rector de la Academia de San 
Fernando. Los grandes de la nation, por su parte, rivalizaron por conseguir su 
favor, lo mismo que en otro tiempo los Mecenas del Renacimiento habianse dis- 
putado la amistad de los mas celebres artistas, y el infante D. Luis, no pudien- 
dole tener siempre a su lado, se conformo con que Goya le pintase su retrato. 
Asi murio Ventura Rodriguez, colmado de honores, en Madrid (1785), y su nom- 
bre paso las fronteras como el restaurador de la arquitectura nacional y el per- 
feccionador del clasicismo vitruviano en suelo espanol. Y, sin embargo, el ar- 
tista no estuvo en Italia jamas, y solo pudo estudiar las reglas clasicas, ademas 
de en las creaciones de Herrera, en las ruinas romanas y en los libros. El numero 
de sus proyectos esta en relation con el de destinos que ocupo y el de honores 
que se le concedieron; pero solo una pequena parte de ellos se llevo a ejecucion, 
y, siendo tantos los que se le atribuyen, se presenta dudosa la participation que 
en cada uno pueda corresponderle. Preciso es aceptar que la mayoria de los 
trabajos fueron influidos por el como inspector-jefe, y hasta firmados, pero 
no proyectados. Solo nos ocuparemos aqui de aquellos en que su intervention 
se percibe con mas claridad. 

171. Lista de sus proyectos por orden cronologico, segun datos tornados 
de la obra de Idaguno y Amirola, Noticias de los arquitectos y Arquitectura de 
Espana desde su restauracion, aumentadas por Cean Bermudez, ampliadas, y 
corregidas en parte, en lo referente a fechas. 
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A continuation figura la serie de 140 proyectos atribuidos a Ventura 
Rodriguez y fechados desde el 1739, cuando solo contaba diez y nueve anos 
de edad, hasta el 1785, en que acaecio su muerte: 


1739. Capilla de la Orden Tercera, en Col- 
menar de Oreja. 

1743. Altar para el Hospital de San Luis de 
los Franceses (Madrid). 

1749. Iglesia parroquial de San Marcos. 
(Madrid, agosto-septiembre 1753). 

1750. Encargado de las obras de Nuestra 
Senora del Pilar (Zaragoza). 

1753. Se traslada a Zaragoza para ejecutar 
las obras mencionadas. 

1:753. Catedral de Cuenca, altar mayor, pres- 
biterio y altar de San Julian. 

1753. Proyecto de San Bernardo en Madrid 
(mes de septiembre). 

1754. Fachada de la iglesia de Premostra- 
tenses (Madrid, calle de la Inquisi¬ 
tion) (octubre). 

1755. Iglesia del convento de Benedictinos 
de Santo Domingo de Silos (abril). 

1755. Decoration interior de la Encarnacion 
(Madrid, j ulio). 

1755. Plano para una catedral en Osma 
(octubre). 

1755. Hospital general en Madrid. 

1755. Capilla de San Pedro de Alcantara en 
el convento de Franciscanos, en Are¬ 
nas, cerca de Talavera (segun Pons, 
de I 77 I- 75 )- 

1756. Puerta de Recoletos en Madrid. 

1758. Adorno de la capilla de la Orden Ter¬ 
cera del convento de San Gil, en 
Madrid. 

1758. Arco de Triunfo, etc., para la entrada 
de Carlos III en Madrid. 

1759. Proyecto para una Casa de Correos 
en Madrid. 

1759. Proyectos de transformacion de la 
escalera principal en el Palacio Real 
de Madrid. 

1760. Convento de Misioneros Agustinos en 
Valladolid (Filipinos). 

1760. Varios dibujos para el Colegio Mayor 
de San Ildefonso (Alcala de Henares). 

1761. Reconstruction de la iglesia vieja del 
Salvador (Madrid, Concepcion Je- 
ronima). 

1761. San Francisco el Grande, en Madrid. 

1762. Matadero frente al convento de Santa 
Barbara (Madrid). 

1763. Altar mayor de Santos Justo y Pastor 
(Madrid). 

1764. Pianos para la Azabacherla de Santiago 
de Compostela (segun .otros, en 1758). 


1764. Catedral de Jaen: Sagrario, altar ma¬ 
yor, altar de la Santa Faz, once al- 
tares secundarios, brgano y silleria del 
coro. 

1764. Capilla de Fray Benito Marin (Man¬ 
cha Real, Jaen). 

1766. Altar de la Cartuja (Zaragoza). 

1766. Altares de la Soledad y Nuestra Se¬ 
nora del Socorro, en la iglesia parro¬ 
quial de SantaMarla, de San Sebastian. 

1767. Pbrtico de la iglesia parroquial de San 
Sebastian, en Azpeitia. 

1767. Obras de transformacion del teatro 
de los Canos del Peral (Madrid). 

1767. Casas Consistoriales de la Coruna. 

1768. Hospital Provincial de Oviedo (Capilla). 

1768. Ampliacibn de la Casa de Misericordia 

(Gerona). 

1768. Iglesia y convento de Franciscanos de 
San Gabriel (Badajoz). 

1768. Cuartel de Rueda. 

1768. Teatro de la Comedia en Murcia. 

1768. Teatro de Sevilla. 

1768. Teatro de La Coruna. 

1769. Decorado de San Isidro el Real, en 
Madrid. 

1769. Casas Consistoriales de Haro. 

1769. Cinco proyectos diferentes para la 
Puerta de Alcala (Madrid). 

1770. Casas Consistoriales, Carcel y Mata¬ 
dero, en Villares. 

1770. Reparation de la iglesia parroquial de 
Fuencarral. 

1770. Puente en la Cava Baja (Madrid). 

1770. Trascoro de la Catedral, en Almerla, 

1770. Iglesia con cupula de San Agustin. 
en Cartagena. 

1771. Tabernaculo de la Catedral de Almerla. 

1771. Iglesia Colegiata de Santa Fe (Gra¬ 
nada). 

1771. Cupula dela iglesia deBerja (Granada). 

1771. Iglesia de la Guardia. 

1772. Proyecto de una fachada para la Ca¬ 
tedral de Toledo. 

1772. Cupula de Colegio de Jdvenes pobres 
de Santa Victoria, en Cordoba. 

1772. Puente de piedra sobre el Ayuda, en 
Pariza. 

1773. Cruz de piedra en la plazuela del An¬ 
gel (en lugar del altar mayor de San 
Felipe Neri), en Madrid. 

1773. Palacio de los duques de Liria en Ma¬ 
drid (segun otros, en 1770.). 
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1773. Palacio del marques de Astorga 
(Madrid). 

1773. Reparacibn del convento de Carme- 
litas Descalzos, en Alcala de Henares. 

1773. Plaza Mayor de Avila. 

1773. Carcel de Burgos. 

1773. Balneario de las Caldas o del Priorio 
(Asturias). 

1774. Altar mayor y laterales de la iglesia 
parroquial de Santa Ana, en Durango 
(Vizcaya). 

1775. Ampliacibn del Colegio de doncellas 
nobles, en Toledo. 

1775. Fuentes y columnatas para el Prado, 
en Madrid. 

1 775. Teatro de Palencia. 

I 775 - Proyecto de termination de la capilla 
mayor, de la torre, del coro y de los 
altares de la iglesia parroquial de Loja. 

1775. Fuentes de Atienza. 

1775. Sanatorio de Trillo. 

1775. Ermita del Santo Cristo de la Oliva, 
en Madrid. 

1776. Iglesia de Guijo de Jarandillo. 

1776. Iglesia de Velez de Benandalla (obis- 

pado de Granada). 

1776. Cuartel de Medina del Campo. 

1776. Casas Consistoriales de Villalba del 
Alcor y de Mozoncillo. 

1776. Casa del Ayuntamiento en Toro. 

1776. Casa del Ayuntamiento, Carcel y Ma- 
tadero en Aldea del Rio. 

1776. Convento de Premostratenses de San 
Norberto. 

1777. Dos altares para la capilla de los Reyes 
Nuevos, y altar de San Udefonso, en 
la Catedral de Toledo. 

1777. Iglesia parroquial en Alavia del-Taca 
(Granada). 

1777 - Iglesia de Santa Maria en Larrabezua 
(Vizcaya). 

1777. Presbiterio y altar mayor de la iglesia 
parroquial de Renteria (Vizcaya). 

1777. Torre y altares de la iglesia parroquial 
de Zaldua (Vizcaya). 

1777. Cuartel de Infanteria en la isla de 
Lebn. 

1777. Casa del AyuntamientodeBorgohondo. 

1777. Casa del Ayuntamiento de Corral de 
Almaguer. 

1778. Casa del Ayuntamiento en Betanzos. 

1778. Casa del Ayuntamiento en Miranda 

de Ebro. 

1778. Renovacibn de la iglesia de Santa 
Maria, en Madrid. 

1778. Tabernaculo para la Catedral de Ma¬ 
laga. 

1778. San Felipe Neri, en Malaga. 


1778. Ampliation de la iglesia de Nijar 
(Granada). 

1778. Cuartel de Aravaca. Hospicio de Olot. 

1778. Varios proyectos para un nuevo con¬ 
vento de los PP. de San Felipe Neri, 
en Madrid. 

1779. Iglesia de Algarinejo (Granada). 

1779. Iglesia de San Sebastian (Almeria). 

1779. Plaza Mayor de Burgos. 

1779. Carcel de Brihuega. 

1779. Casa Capitular en Pravia (Asturias). 

1780. Santuario de Covadonga (febrero 
I 775 -) 

1780. Termination de la fachada de la iglesia 
parroquial de Iznalloz. 

1780. Iglesia de Olula del Rio (Almeria). 

1780. Renovacibn y restauracion de la igle¬ 
sia de Gador. 

1780. Iglesia de Vera (Andalucia). 

1780. Iglesia de Cajar (Granada). 

1780. Reedificacibn de la iglesia de Villa- 
manuel de Campos. 

1780. Casa de Misericordia en Santiago de 
Galicia. 

1781. Proyecto de Biblioteca y Seminario, 
en Madrid. 

1782. Altar de Nuestra Senora de Atocha., 
en Madrid. 

1782. Torre de Murcia (terminada en 1791). 

1782. Palacio del Tribunal de la Inquisicibn, 
en Madrid. 

1782. Casa de Ninos de la Providencia, 
en Malaga. 

1782. Hospicio de Sigiienza. 

1782. Altar mayor de las Comendadoras de 
Santiago (Madrid). 

1782. Acueducto de Pamplona. 

1/82. Altar mayor en el Colegio de Loreto 
(Madrid). 

1782. Iglesia de Alcutor de los Verchules 
(Granada). 

1782. Iglesia de la aldea de Picena (Granada). 

1782. Camarin de Nuestra Senora de la So- 
ledad en el convento de la Victoria 
(Madrid). 

1783. Proyecto de fachada para la Catedral 
de Pamplona (segun otros en 1780). 

1783. Hospital de San Lazaro, en Malaga. 

1783. Cementerio de Villamanuel de Campos. 

1783. Casas Consistoriales de Burgos. 

1783. Casas Consistoriales de Serrada. 

1783. Diversas fuentes en Madrid. 

1783-84. Trascoro de la Catedral de Segovia, 
hecho con los altares de Riofrlo. 

1783. Iglesia de Ubrique (Cadiz). 

1783. Iglesia de Malvizar (Granada). 

1783. Iglesia de Talara (Granada). 

1783. Iglesia de Benahadux (Almeria). 
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1783. Altar mayor de la iglesia de Penaranda. 

1784. Tumba de D. M. Ventura de Figueroa 
en San Martin, de Madrid. 

1784. Iglesia parroquial de Orotava, en 
Tenerife. 

1784. Presbiterio, tabernaculo, pulpito, etc., 
para la iglesia de Berja. 

1784. Altar mayor y laterales para la ca- 
pilla de los arquitectos de Nuestra 
Senora de Belen en la iglesia parro¬ 
quial de San Sebastian (Madrid). 


1784. Casa del Ayuntamiento en Babila- 
fuente. 

1784. Casa del Ayuntamiento en Seca. 

1784. Plaza Mayor de Puerto Real. 

1784. Puente sobre el Agiiejo, en Ayll6n. 

1785. Fachada del Matadero en la calle 
Imperial, de Madrid. 

Sin fecha. Mejoras y ampliaciones de los 
palacios del infante D. Luis, en Boa- 
dilla y Arenas. 


172. Periodo barroco de Ventura Rodriguez.—La iglesia parroquial de San 
Marcos, de Madrid, construida desde 13 de agosto de 1749 a 22 de septiembre 
de 1753, para conmemorar la batalla de Almansa (1707), nos presenta a Ventura 
Rodriguez como el artista barroco que supo conseguir, con un solar limitado e 
irregular, un efecto teatral grandioso. La planta de la iglesia se compone de 
una serie de cinco elipses, que se penetran dos a dos, dando lugar a una pers- 
pectiva a modo de decoration teatral (figs. 237 a 239). La primera semielipse 
forma un pequeno atrio, y encima esta el coro para el organo y los cantores, 
la quinta elipse corresponde al alter mayor, de modo que la iglesia propiamente 
dicha esta constituida por las tres intermedias, con la correspondiente cupula 
en la central. El contraste que forman el negro marmol del altar mayor con los 
claros colores del resto de la construccion, contribuye eficazmente a exagerar 
el efecto de alejamiento y aparente aumento de dimensiones, al dirigir la mirada 
a traves de la iglesia hacia la quinta elipse, donde esta colocada la estatua de 
San Marcos, que parece recibir la luz del Espiritu Santo por la claraboya que 
hay encima de el. Las formas y la composicion son clasicas en su esencia; pero, 
sin embargo, se perciben dejos churriguerescos en los guarnecidos de las puertas 
y ventanas de las tribunas y en la libre composicion de los capiteles compuestos. 
Los frescos de la cupula y de las pechinas proceden de Luis Velazquez, y como 
estan muy oscurecidos, no se puede juzgar de su primitivo efecto, de tal modo 
que en la actualidad las nubes y alas en relieve que salen de la superficie del 
cuadro hacen un efecto desagraciado, muy distinto, seguramente, de lo que el 
artista se propuso. La fachada esta retrasada con relation a la alineacion de los 
edificios contiguos y las pequenas alas laterales se curvan hacia adelante, for- 
mando de este modo, y a pesar de la angostura de la calle, una plazuela que 
permite la contemplation de la fachada en todo su efecto. Los escultores que 
labraron las estatuas fueron: Juan Pascual de Mena, Felipe de Castro y Ro¬ 
berto Michel. Toda la construccion, la cupula inclusive, esta hecha de ladrillo. 
Para darse perfecta cuenta del desarrollo artistico de Ventura Rodriguez, es 
esencial recordar que el mismo, juzgando en las postrimerias de su vida esta 
grandiosa obra de su juventud, deploraba que no fuera entonces cuando se le 
presentase el problema de su construccion. «Ahora debia yo empezar a trabajar», 
dijo, y, sin embargo, constituye precisamente este edificio una de las creaciones 
mas ingeniosas y mas tipicas de todo su arte, que demuestra era en sus comien- 
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zos clasicista en la decoration principal, pero, con todo, un hijo del churri- 
guerismo (despreciado mas tarde profundamente por el mismo) en la conception 
del conjunto y en muchas formas accesorias o de detalle. En esta iglesia, unica 
que le fue dado ejecutar en Madrid, descansaron sus restos y los de su esposa, 
hasta su traslado al panteon nacional, en San Francisco el Grande. 

El proyecto para el 
Monasterio de San Ber¬ 
nardo en Madrid, ter- 
minado en septiembre 
de 1753, y por desgracia 
no realizado, marca un 
perfecc.ionamiento en el 
desarrollo de la misma 
conception arquitecto- 
nica, con un aumento 
de grandiosidad.puesto 
que aqui domina pode- 
rosamente toda la cons¬ 
truction la cupula que 
cubre el espacio eliptico 
central, en el que se 
apoyan las semielipses 
que forman el brazo 
mayor d nave longi¬ 
tudinal (fig. 240). El 
pensamiento de la di¬ 
vision de la iglesia en 
dos partes, para los 
fieles y para los cleri- 
gos, claramente realiza¬ 
do en Aranjuez por 
Giacomo Bonavia, lo 
adopto aqui Rodriguez, 
y mas tarde lo repitio 
frecuentemente, como 
ocurre en los Filipinos 
y en San Francisco, 
poniendo el coro con el 
organo, etc., detras del altar mayor, por cuyo medio se consigue un efecto mas 
armonico en todas las direcciones, no limitando el espacio por ninguna cons¬ 
truction interior. Las formas son en si clasicas romano-corintias, y se mantienen 
libres de toda influencia churrigueresca, a pesar de su extraordinaria riqueza 
barroca, a exception de unas nubes con cabecitas de angel que cortan la 
cornisa y suben por encima de ella. El armonico ritmo del conjunto termina 



239. SAX MARCOS, EN MADRID: INTERIOR 









(Segiin el original de V. Rodriguez) 
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en la cupula con la conocida forma ornamental de las guirnaldas sostenidas 
por angeles o genios alados. 


ntura Rodriguez. —En el mismo ano de 1753 
de la Catedral de Zaragoza, que ya en 1750 
Capltulo se habia dirigido al monarca para 
1 arquitecto (v. n.° 89) que proyectase una 
magnlfica capilla, sobre la 
columna donde en otro tiem- 
mmym po se aparecio la Virgen al 
/BWgSfJ j Apostol Santiago v que debia 
ser el mas alto santuario de 
la Catedral, y, para 
I dar los defectos de templo. 

I 5 ' J Ventura Rodriguez levanto 

pianos exactos, proyecto des- 
pues en Madrid la nueva obra, 
y al mismo tiempo determino 
.i'll como sc habia de transformar 


enmen 


241. NUESTRA SERORA DEL PILAR 
NAVE LATERAL 


(Lacoste) 
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rica construccion barroca, clasica en sus perfiles, pero no en el detalle, muestra 
como fue impulsado de nuevo el clasicista Rodriguez a retroceder desde el clasi- 
cismo a la riqueza barroca, para crear dentro de esta suntuosa Catedral una 
construccion del mayor efecto para el sancta sanctorum, que estuviese en armonia 
con la excelsitud del santuario (fig. 243). La luz penetra en la iglesia por las 
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242. CAPILLA DE NUESTRA SEf}ORA DEL PILAR EN LA CATEDRAL DE ZARAGOZA 


(Segun el original de V. Rodriguez) 


ventanas de la gran cupula, y, atravesando despues las aberturas barrocas de 
la que cubre la capilla, penetra en el santuario, en cuya construccion se em- 
plearon con profusion costosos materiales, marmoles, bronces, etc., tomando 
parte en la obra los primeros escultores y pintores del Reino. Los frescos fueron 
terminados por Velazquez (1793), pero la santa capilla se consagro ya en 1765. 
De Rodriguez precede tambien el altar de marmol de la capilla de San Lorenzo. 
Oueria el artista adornar la fachada con pilastras corintias y columnas coronadas 
por un fronton, con elegantes torres a los costados; pero, sin embargo, este 
plan no llego a ejecutarse. 
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CAPILLA DE NUESTRA SEftORA CON LOS PILARES DE FRANCISCO HERRERA Y D 

V. RODRfGUEZ 

(Segiin el original de V. Rodriguez) 
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En el interior de la iglesia de la Encarnacion, de Madrid, construida por 
J. Gonzalez de Mora (1611 a 1616), desarrollo Ventura Rodriguez toda la riqueza 
posible dentro del orden romanojonico (fig. 244). Este proyecto se ejecuto desde 
20 de junio de 1755, yfue terminado en 1767. El conjunto recuerda los productos 
ceramicos de aquel tiempo de la fabrica de Wedgwood, por la riqueza de sus delica- 
dos perfiles, por la animation de los miembros arquitectonicos con esculturas, hojas, 
huevos, dientes, casetones, guirnaldas, genios, etc., asi como por la armonia del 
colorido del conjunto, en que 
predominan el bianco y azul. 

El mismo espiritu de 
clasica ornamentation que se 
extravia en un cumulo de 
delicados miembros, se mani- 
fiesta en la capilla de los Ar- 
quitectos, en la iglesia de San 
Sebastian (Madrid), empeza- 
da en 1750 por Bias Beltran 
Rodriguez, primo de Ventura 
Rodriguez, que nacio en fe- 
brero de 1736, en Ciempozue- 
los, y murio el 27 de noviem- 
bre de 1794, en Madrid. Es 
una pequena capilla de planta 
de cruz griega con alta cupula 
enelcrucero, cuya parte baja 
se ha conservado de color 
amarillento, y arriba bianco 
azulado, lo que no favorece 
en nada su aspecto general. 

En 5 de abril de 1786 fue nom- 
brado Beltran individuo de 
merito de la Academia de 

San Fernando 244 ' LA encarnaci<3n > de Madrid: interior 


174. Periodo herreriano de Ventura Rodriguez. —La violenta reaction que 
se opero contra el barroco y el intencionado apartamiento de todo lo que recor- 
dase este estilo ornamental, explican suficientemente el excesivo rigor clasicista 
que caracteriza las obras de V. Rodriguez en su segunda epoca, y del que empezo 
a librarse con su proyecto, terminado el 18 de octubre de 1760, para el convento 
de Misioneros Agustinos de las islas Filipinas, en Valladolid. Y del mismo modo 
que la decoration de la iglesia de la Encarnacion, en Madrid, representa la reac¬ 
cion contra las formas barrocas, asi tambien la iglesia de los Agustinos significa 
la protesta contra la profusion de las formas clasicas ornamentales. La tendencia 
hacia la grandeza, sencillez y claridad herrerianas, le hizo renunciar a todo 
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adorno, tanto en la planta como en el alzado, y le condujo a la realization de un 
plan enteramente simetrico (figs. 245 y 246). La disposicion, ya conocida, que 
consiste en colocar el coro detras del altar mayor, adoptada en San Antonio 
de Aranjuez y en San Vicente de Fora, en Lisboa, la perfecciono Ventura Rodri¬ 
guez, y fue mas alia que sus antecesores, adosando al espacio central un coro 
bajo y otro alto para el organo, uno encima de otro, y a la altura respectiva- 
mente del piso de la iglesia y de las tribunas (fig. 247). Con esta disposicion se 
consigue que no perjudiquen al efecto de grandiosidad de la iglesia, y que, sin 
embargo, el canto del coro descienda desde lo alto del altar mayor o presbiterio, 


245. IGLESIA DEL CONVENTO DE AGUSTINOS, EN VALLADOLID 

(Del piano original) 

sobre los fieles que ocupan las naves. El mismo pensamiento que guio a Jorge 
Baehr en el proyecto de la capilla protestante, fue tambien determinante para 
la iglesia de los Misioneros catolicos, a saber: la reunion de los fieles en un espacio 
central rodeado de tribunas, y en todo el perimetro, situados unos al lado de 
otros, los lugares del culto, el altar mayor, el coro y el pulpito, solamente que 
aqui las tribunas no son para los fieles, sino que se reservan para los individuos 
de la comunidad, elevados sobre ellos. La separation entre el coro superior e 
inferior responde al destino del convento aprobado por Felipe V, en 1742, para 
la formation de misioneros. 

La misma situation del coro detras del altar mayor la conservo tambien 
V. Rodriguez en el proyecto que presento al concurso para la construction de 
San Francisco el Grande en Madrid (1761) (fig. 248). Consta de un cuadrado 
central con alta cupula, y, a el adosados, un tramo a la cabeza y dos a los pies, 

















246. IGLESIA DEL CONVENTO DE AGUSTINOS, EN VALLADOLID 

(Del piano original) 
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249. SAN FRANCISCO, DE MADRID: PLANTA 

(Segu,i el proyecto qiie hxy en el ministerio de Estado) 

laterales y demas locales accesorios, detras del altar mayor en forma de cim- 
borrio, y separado solamente de aquel por dos robustas columnas. Las altas 
torres laterales rebasan en planta la anchura de la iglesia, precedida de un vesti- 
bulo adornado al exterior por un gran fronton. El alzado de esta fachada, asi 
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como la alta cupula del crucero, nos recuerda claramente a San Pedro de Roma 
(fig. 250). Las cupulas laterales no aparecen en el dibujo de la fachada, pero no 
puede deducirse de aqui, con seguridad, que fuesen muy bajas las que proyecto 
Ventura Rodriguez, puesto que en otras obras suyas (por ejemplo, en los pianos 
para la Catedral de Zaragoza), solo esta dibujada la cupula central a favor de 
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250. SAN FRANCISCO EL GRANDE 

la claridad del dibujo. V. Rodriguez habia planeado su obra en el eje de la Carrera 
de San Francisco, de modo que para la vista desde lejos se presentasen la fachada 
y la cupula como en su proyeccion octogonal. Este proyecto no llego a ejecutarse, 
y esto constituyo para V. Rodriguez el mas amargo desengano de su vida. La 
mayor parte de los artistas de aquel tiempo compartieron con su autor el con- 
vencimiento de que dicho proyecto representaba el punto culminante de la 
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obra de su vida; pero el proyecto fue desechado y obtuvo la preferencia el de 
Fray Francisco de las Cabezas (fig. 252). 

Jose de las Cabezas habia nacido en Enguera (Valencia), el 1709; desde 
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24 de enero de 1729 fue hermano lego, y despues de su consagracion tomo el 
nombre de Francisco; fue a Alcoy, para concluir el convento de Franciscanos; 
proyecto el altar mayor y construyo el convento de la Orden eri Alcira. La primera 
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piedra de San Francisco el Grande se puso el 8 de noviembre de 1761, y Cabezas 
dirigio la obra hasta 1768, en que, por falta de dinero, se interrumpieron los 
trabajos, y entonces se fue a Valencia, donde murio el 14 de agosto de 1773. 
El hecho de que los amigos de las formas tradicionales consiguieran hacer fra- 
casar la madura creacion renacimentista de V. Rodriguez demuestra cuan pro- 
fundamente arraigado estaba todavia en la nacion el sentimiento barroco, a 
pesar de todas las reglas vitruvianas. Los pueblos no progresan sino lenta y 
tardiamente; Espana, en 1764, no estaba todavia en disposicion de comprender 
la obra de Rodriguez, y una decada despues aun parecia al mismo Ponz dema- 
siado arbitraria una imitacion tan libre de San Pedro, y veia la unica posibilidad 
de una solucion satisfactoria en una copia del Panteon de Roma. Cabezas ideo 
un gigantesco espacio cupular, que recibe la luz por la linterna y por las ven- 
tanas abiertas en lunetos circulares que penetran por encima del pequeno atico 
(fig. 251). Adosadas a este espacio central hay seis capillas (fig. 249) cuadran- 
gulares que comunican entre si, colocadas entre los robustos contrafuertes de 
la gran cupula central, y que reciben la luz por las linternas de ot-ras cupulas 
mas pequenas. El gran vestibulo, sobre el que esta colocado el coro (con dos 
torres laterales para las campanas), correspondiendose con la profunda capilla 
del altar mayor, situada enfrente, forman los extremos de una a modo de gran 
nave imaginaria que atraviesa la sala. El efecto de grandiosidad esta condicio- 
nado por el desarrollo en altura, proporcionalmente pequena, puesto que levan- 
tandose la cupula (42,35 metros de alta) inmediatamente sobre el mezquino 
atico, sin el intermedio del tambor acostumbrado, y que las ventanas de la igle- 
sia cortan a la cupula formando lunetos circulares, resulta que la vista, por la 
escasa altura, no pierde la escala para apreciar la magnitud de las dimensiones 
del espacio interior. La pesada y tendida linea del contorno exterior de esta 
construction, en armonia con la disposicion interior y en union de las formas 
macizas y aplastadas de las dos torres y de la linterna central, as! como de las 
pequenas pero vigorosas linternas de las capillas laterales, que sobresalen por 
entre los contrafuertes de las bovedas, dan un aspecto al conjunto, que es caracte- 
ristico del barroco vitruviano espanol (fig. 252). Muy dificil de precisar es hoy 
si la sobriedad de las formas clasicistas de esta obra es imputable a Cabezas, o 
bien si la culpa es de sus dos sucesores, que modificaron sus pianos cuanto les 
fue posible, para mejorarlos segun su Concepcion. 

En 1770 siguio a Fray Francisco de las Cabezas Antonio Plo, que cerro 
la cupula, y, desde 1773, hasta la conclusion de todo el convento, en 1784, vemos 
trabajando en esta obra a Francisco Sabatini. Hasta para la ejecucion fue recha- 
zado Ventura Rodriguez. El interior fue adornado, en su totalidad, con pilastras 
doricas; las altas estatuas, con sus pedestales correspondientes, que estan delante 
de las pilastras, asi como el resto de la decoration, tan presuntuosa como falta 
de arte, procede del siglo XIX, cuando se decidio, el 6 de noviembre de 1837, 
destinar la iglesia para panteon nacional o enterramiento de los hijos preclaros 
de la Patria espanola. Antes celebraron en ella sus sesiones las Cortes durante 
el reinado de Bonaparte. 






EL BARROCO EN ESPANA 


415 


I 7 S- Las fachadas de V. Rodriguez en los edificios de la Edad Media. —La 

fachada norte de la Catedral de Santiago de Compostela, llamada la Azabacheria, 
es una obra, sentida con delicadeza y armonicamente calculada, de la epoca 
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barrcca del maestro. Esta obra, ejecutada por el gran arquitecto gallego Sarela 
en todo el piso inferior, que es del orden dorico (sin cuidarse del proyecto de 
V. Rodriguez que le habian entregado), en las formas del estilo de placas com- 
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postelano llevado a su mas completa perfeccion, tomo el peculiar y singulari- 
simo caracter que hoy ostenta, conservando solamente en la disposition funda¬ 
mental la concepcion de V. Rodriguez. Por el contrario, el piso superior fue 
ejecutado fielmente segun los pianos enviados por este arquitecto; es del orden 
jonico, y sobre el se coloco un fronton curvo, sostenido por cariatides. La exe¬ 
cution de esta parte estuvo a cargo de Domingo Antonio Lois de Monteagudo, 
enviado por su maestro para preservar la obra de transformaciones caprichosas 
(v. n.° 118). Asi dispuso el destino que esta obra formarse el puente entre las 
ultimas consecuencias del vencido churriguerismo para pasar al victorioso barroco 
romano-vitruviano; desde las miguelangelescas creaciones a las paladianas; 
desde las intrepidas y libres formas imaginativas a las racionales y logicas. 

Una imitacion de las formas tradicionales del estilo local de los edificios 
antiguos todavia existentes, no se halla por ninguna parte en las obras de V. Ro¬ 
driguez, con una sola exception, pues sabido es que en aquel tiempo no se prestaba 
ninguna atencion hacia las creaciones de los antepasados, a pesar del eclecticismo 
reinante, en tanto que no estuviesen informadas por el ideal vitruviano de la 
epoca. Delante de la iglesia gotica, al exterior de San Sebastian, en Azpeitia, 
coloco V. Rodriguez, en 1767, un gran atrio o portico, compuesto de tres partes, 
adornado con medias columnas doricas, fronton y atico, sosteniendo estatuas. 
Su elegante sencillez, su grandeza y tranquilidad, recuerdan las creaciones de 
Herrera. Ejecuto el proyecto Francisco Ibero, el constructor de la iglesia de 
Santa Maria, en San Sebastian (1767) (v. n.° 137). 

En proyecto se quedaron los de V. Rodriguez para vestir tambien, exterior- 
mente, con una nueva apariencia, la Catedral de Nuestra Senora del Pilar. 
Su primer proyecto de 1750 conservo, en su esencia, el organismo constructive 
adoptado por Herrera, y se conformo'con hacer resaltar, mas particularmente, 
las partes esenciales, por medio de columnas, frontones y estatuas; en lo demas, 
organizo las superficies por medio de pilastras corintias con toda la riqueza 
de formas de la escuela romana, ya empleadas en el interior. (En la figura 94 
estan senalados de obscuro sus proyectos de reconstruction.) Solo las torres 
debieron experimentar una transformation mas profunda de lo que planearon 
los anteriores maestros, en armonia con las nuevas circunstancias. Lo que Rodri¬ 
guez pensara hacer con las diez cupulas menores no es conocido. La graciosa 
linea del contorno de la cupula principal propuso el sacrificarla a las formas 
vigorosas del Renacimiento, y este plan parece que merecio la regia aprobacion, 
puesto que existieron vistas parciales del proyecto, firmadas en 6 de agosto 
de 1761. El conjunto nos ofrece una creation barroca muy ingeniosa, pero sin 
el manifiesto caracter tipico nacional de las obras mas antiguas. 

En el segundo proyecto, el artista manejo los elementos historicos mas 
libremente y sin miramientos, proponiendo anadir al frente que da a la ciudad 
un atrio 0 portico, imitacion de la fachada de San Juan de Letran, en Roma. 
La altura de cornisa (25,60 metros) debia corresponderse con el primer piso 
de las torres, y se tenia intention de elevar los muros exteriores hasta la misma 
altura, formando a modo de un alto telon 0 decoration teatral. Sobre la cornisa 
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principal dispuso un atico de cuatro metros de altura, en lorma ae aita oaiaus- 
trada, que debia llevar estatuas sobre las pilastras compuestas que dividen los 
muros. La forma de las torres y de la cupula central es la misma en ambos pro- 
yectos. Tampoco en este ultimo estan dibujadas las diez cupulas pequenas, y 
el tejado esta mas elevado que en la construction de Herrera (fig. 253); mas 
como en ningun dibujo se ve indication alguna de cupulas, hay motivo para 
sospechar que Rodriguez tenia intention de prescindir de ellas a causa de su 
caracter barroco. La tendencia hacia la monumentalidad solemne, propia de la 
escuela romana, no habria podido celebrar ningun triunfo mas brillante sobre 
el suelo espanol que esta fachada de 30 metros de altura y 129 de largo, y que, 
precisamente a causa de su falsedad teatral, no pudo prevalecer frente a la. 
logica solution ideada por Francisco de Herrera (v. n." 89). 

Tambien penso V. Rodriguez construir una fachada en el orden corintio, 
analoga a esta de Zaragoza, para la Catedral de Toledo (1772). Un tetrastilo 
de columnas apareadas y a los lados medias columnas adosadas a pilastras, 
debian sostener un alto atico con fronton y las estatuas de los fundadores, de 
los martires y obispos de la diocesis. Estas ideas, que se encuentran repetidas 
en toda su vida artistica, vuelve a aplicarlas en el proyecto de fachada para 
la Catedral de Pamplona, que, comenzada en el estilo gotico, en 1023, fue con- 
cluida en 1783, realizando en ella una combination muy ingeniosa, de efecto 
mnrtirv m« nintorpcjco disnoniendo delante de la iglesia, y entre dos altas torres, 





254. CATEDRAL DE PAMPLONA: FACHADA 


(Lacoste) 
















































liBiiSaSISlil! 

PPM 


wm 


OTTO SCHUBERT 


nas sobre que descansan las tribunas. Correspondiendose con el atrio que precede 
a la iglesia, esta la sacristia, detras del altar mayor. El vestibulo esta formado 
por un espacio rectangular cubierto con una boveda de canon seguido, y sobre 
el esta el coro, cubierto por una cupula rebajada. La iglesia esta iluminada por 
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ventanas ovales abiertas en los lune- 
tos, que penetran en el arranque o 
tambor rudimentario de la cupula. 
Sobre basamentos que se correspon- 
den con las columnas, hay angeles 
que extienden sus alas sobre las 
archivoltas de los lunetos, formando 
asi el transito al rico encasetonado 
de la cupula, que al exterior esta 
dispuesta por escalones y coronada 
por una vigorosa linterna. El tambor 
liso tiene ventanas ovales y pilares 
de refuerzo o contrafuertes en resalto, 
que se corresponden con el sistema 
interior de columnas y que terminan 
por remates dccorativos. El cuerpo inferior rectangular esta organizado con pilas- 
tras y el atico con pedestales que sostienen estatuas. Robustas columnas corintias 
estan antepuestas a la fachada, y entre ellas se halla la portada, con la ventana 
rectangular de la tribuna. Las columnas sostienen un atico coronado por tres 
estatuas, todo lo cual acentua la entrada con sencillez y dignidad. 


CAPILLA DEL HOSPITAL DE OVIEDO: PLANTA 

(O. Schubert) 
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La forma fundamental de este edificio la perfecciono el mismo artista en 
la capilla de Nuestra Senora de Covadonga del Hospital de Oviedo (15 de marzo 
de 1768) (fig. 255). El Hospital lo habia terminado, en 1752, Pedro Menendez, 
y de el precede la clara disposition de la planta. Desde el gran portico que mira 
a la ciudad se pasa, por una puerta, al primer patio rodeado de arcadas, en cuyo 
contorno se agrupan las alas donde estan las viviendas para el personal de ser- 
vicio y la Adminis- 
tracion. Un 
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(nacio en Candas, y murio, en 1789, en Oviedo), que probablemente proyecto 
la fachada con su portico, concluida en 1770. Su destino como iglesia de un 
hospital obligo al arquitecto a disponer, sobre una planta estrecha, rectangular, 
una iglesia con tribunas profundas y lo mas numerosas posible, a la. altura 
de las salas de enfermos, para que estos puedan trasladarse a la iglesia directa- 
mente desde los pisos. Esto lo consiguio disponiendo un espacio octogonal 
cupular en el centro, del diametro que permite la anchura de la iglesia (fig. 256); 
por el lado de la entrada se prolonga el octogono a manera de nave con pro- 

. : es donde esta colocado 

a sus costados las sacristias. Las escaleras para el 

encima de las sacristias, 
los angulos de la planta general, de tal modo, que en el piso 


fundas tribunas, y lo mismo por el lado de enfrente, que 
el altar mayor con el coro y 

servicio de las tribunas, que se prolongan hasta por 
estan dispuestas en 

superior permiten la colocacion de una pequena tribuna a cada lado, por encima 
de los altares laterales. Las tribunas, en su mayor parte, dan frente al altar 
(figs. 257 y 258), lo que permite que en un local reducido pueda reunirse un numero 
relativamente grande de fieles (los enfermos), para asistir a los sermones y dermis 
actos religiosos. Para suavizar o disimular los angulos de la planta poligonal, 
coloco en ellos V. Rodriguez pilastras doricas, que se acusan a traves del entabla- 
mento, de modo que hasta la parte superior de la cornisa no estan aparentes 
dichos angulos. Las pilastras van acompanadas, a ambos lados, de perfilados 
apoyos, entre los que se tienden los arcos carpaneles (figs. 257 y 258). En los 
espacios intermedios se colocan las tribunas. Sobre la cornisa se alza el alto tam- 
bor, que aparece acortado por efecto de la perspectiva, con las grandes ven- 
tanas de medio punto que dan la luz al local. Las enjutas de estos arcos estan 
adornadas con cabezas aladas de angeles, que, como en Jaen, forman la transi¬ 
tion al rico encasetonado de la cupula. La construction se acusa, al exterior, 
por medio de una sencilla torre octogonal, con su chapitel correspondiente, 
formando un rico remate que domina todo el edificio. 

El Hospital de Olot, proyectado por Rodriguez en 1778, consta de dos 
patios independientes para hombres y mujeres, y entre ellos esta la iglesia, con 
sus dos cupulas; la disposition de la planta es rigurosamente academica y esta 
muy bien entendida. De mayores dimensiones se planeo el Hospital general 
de Madrid (en 1755), en el que todos los departamentos debian agruparse alrededor 
de dos grandes patios y ocho pequenos, y tambien el Hospital de la Granja de 
los Cochinos, cerca de Santiago de Compostela (28 de septiembre de 1780), que 
debia encerrar nueve grandes patios y cuatro pequenos. 

Cuando, en 1772, se hundio la iglesia cupular, construida por el frances 
Baltasar Dreveton o Geveton, en el Colegio de Jovenes Pobres de Santa Victoria, 
en Cordoba, se acudio a V. Rodriguez, que levanto la cupula actual, apro- 
vechando lo que quedaba de la anterior, y el atrio (figs. 259 y 260). En un angulo 
del Colegio, situado en el eje de una calle, se coloco la anteiglesia, cubierta por 
una baja cupula, y el atrio coronado por un fronton, sirviendo ambos de ingreso 
a la verdadera iglesia, de planta circular. La composition interior es como sigue: 
ocho pares de columnas corintias sobre basamentos dejan, entre cada dos, vanos 
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para pasos con puertas que comunican con el exterior, y los espacios que quedan 
entre cada par de columnas forman grandes nichos que se aprovechan para 
colocar cinco altares, uno frente a la entrada principal, y dos a cada lado. Los 
tres intervalos restantes sirven: uno para la entrada principal que da a la ante- 
iglesia, y los dos laterales para dos tribunas provistas de celosias. Las colum¬ 
nas soportan, sobre la cornisa perfectamente circular, el tambor de la cupula 

que avanza hasta emparejar con 
aquellas. En las partes retrasadas 
se abren las grandes ventanas de 
medio punto, que dan a la iglesia 
una luz cenital, tranquila y uniforme. 
La continuation y perfeccionamiento 
del motivo del tambor empleado en 
Oviedo, tiene por objeto en esta 
iglesia reforzar la construction. Toda 
la obra respira severidad academica, 
frialdad y sobriedad. Su finura clasi- 
cista y la delicadeza de su perfilado 
se ven superadas en la iglesia circu¬ 
lar de San Antolin, de Cartagena, 
proyectada en 1770 (fig. 261). La 
planta adoptada muestra el esfuerzo 
del autor para conseguir la mayor 
espaciosidad posible con un solar 
reducido e irregular. Los espacios 
que quedan en los angulos se utilizan 
para capillas. El interior esta orga- 
nizado por medio de pilastras com- 
puestas, sobre altos basamentos, 
adosadas a los pilares que soportan 
la cornisa. Entre estos pilares, y en 
todo el contorno de la iglesia, corre 
una tribuna, que en la parte de 
frente al altar toma la forma de un 
balcon muy volado. Sobre la cornisa, 
que sirve al mismo tiempo de paso, 
se eleva un pequeno atico, y sobre 
el el tambor de la cupula, que forma con esta un todo unico. Diez y seis esbel- 
tas ventanas de medio punto, guarnecidas con una moldura en forma de 
escocia muy profunda, dividen el tambor, y entre ellas se elevan abultados 
nervios hasta la linterna. La cupula misma se halla perforada por dos series 
de ventanas circulares que dan luz a la iglesia. El aspecto exterior acusa fiel- 
mente la disposition interior. Los delicados contornos de la linterna forman 
un contraste de gran efecto con la pesada y robusta cupula (fig. 262). 
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La iglesia eliptica de San Felipe Neri, en Malaga (1778), puede figurar 
dignamente al lado de estas creaciones clasicistas. En tranquila sucesion, 16 co- 
lumnas corintias animan los muros del interior; dos elegantes torres flanquean 
la fachada, y cuatro columnas compuestas realzan dignamente la portada. 



177. Construcciones civiles de V. Rodriguez.—Pocas ocasiones se presen- 
taron a Rodriguez para desenvolver su actividad en edificios civiles publicos 
y privados. Sus pianos para la Casa de Correos de Madrid (actualmente minis- 

terio de la Gobernacion), que 
presento al rey en 1759, corrie- 
ron la misma suerte que los 
de San Francisco el Grande. 
Valiendose de toda clase de 
sofismas y de enredos, se dio el 
encargo para la construction de 
esta obra monumental (1768) al 
trances Jaime Marquet (muerto 
el 23 de noviembre de 1782), 
que habia sido llamado a Ma¬ 
drid, desde Paris, por el duque 
de Alba, para el arreglo de las 
calles, como perito en el ado- 
quinado, que estaba a cargo 
de V. Rodriguez, como arqui- 
tecto de la ciudad. Marquet 
construyo, por encargo de la 
reina madre dona Isabel de 
Farnesio, las grandes caballeri- 
zas y la casa de la servidum- 
bre, hasta el ano 1758; en 1767, 
el teatro de Aranjuez, en la calle de San Antonio, y los teatros del Pardo 
y del Escorial. Marquet agrupo las habitaciones alrededor de dos patios 
rodeados de columnas, con tan poca habilidad que cundio el rumor de que, 
al hacer el proyecto, se habia olvidado de la escalera. El piso bajo y en- 
tresuelo estan concebidos y reunides como formando un zocalo mediante una 
imposta corrida que divide la fachada, y sobre el se eleva un alto piso principal 
Coronado por el atico. Zocalo, cornisa, pilastras, guarnecidos de las ventanas, 
salientes de los angulos y todo el cuerpo central, coronado por un fronton, con 
la triple entrada y el balcon sostenido por consolas, son de granito, mientras 
que los entrepanos son de ladrillo coloreado de amarillo. Todos los vanos del 
piso principal tienen pequenos voladizos formando a modo de balcones, y por 
encima de los situados en el saliente central y en los laterales, cuelgan relieves 
en forma de guirnalda. En 1847 se coloco, sobre la parte central, la torre para 
el reloj, procedente de la derruida iglesia del Buen Suceso. La analogia con los 
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modelos franceses e ingleses, fue lo que dio el triunfo a esta fria construction 
sobre la obra clasicista puramente vitruviana de Rodriguez. 

Cuando, en 1770 a 1773, se encargo este artista de la construction del 
palacio de los duques de Liria (Madrid), estaba ya concluldo el alto zocalo almo- 
hadillado. Los pisos que puso encima V. Rodriguez los organizo con doricas 
pilastras y columnas, que, 

pasando a traves del piso * 

principal y del superior, sos- I 

tienen 


por encima de la 
cormsa, el piso ultimo, a 
modo de atico, y acentuo la 
parte central por una sobre- 
construccion con el escudo 
de armas adornado, segun 
el modelo de Juvara en la 
fachada del jardin de San 
Ildefonso. Grandes terrazas 
dobles forman, en el frente 
del jardin, el paso a la na- 
turaleza. A su muerte con- 
cluyo la obra su sobrino 
Bias Beltran Rodriguez. 

Mas tipico y no menos 
severamente clasicista es el 
palacio de Altamira, en otro 
tiempo del marques de As- 
torga, y que, segun se dice, 
no se acabo, desgraciada- 
mente, por envidias de la 
Corte. La pequena parte 
ejecutada muestra una sen- 
cilla construction. Laplanta 
baja, con sus ventanas rec- 
tangulares enrejadas, esta 
terminada por una cornisa 
o imposta muy volada, que sirve al misrno tiempo de sosten a un balcon 
en los huecos del piso principal, con sus salientes y quebrados guardapol- 
vos de forma curva, sostenidos por consolas. Las ventanas del piso superior 
tienen un guarnecido completamente liso y estan provistas de guardapolvos 
rectangular es. 

Las Casas Consistoriales de Burgos, proyectadas el ano 1783, muestran 
una sencillez todavia mas sobria, rayana en sequedad de expresion. En las 
guarniciones de las portadas, metidas entre las columnas y adornadas con el 
escudo de armas, empleo Rodriguez el motivo de la portada del Sagrario de 




SAN ANTONIO, DE CARTAGENA (HOY LA CARIDAD) 
VISTA GENERAL 



w4 


Up 



M 1 



.1 ,:i[E r 




•< 




[ i , ■ gj i 


' 

' 

kralsiy- IKj 91 







OTTO SCHUBERT 


Jaen. En la distribution de la planta vencio las dificultades que presentaba 
un solar irregular, atravesado por un ancho paso (fig. 263). 

Mas sencillo todavia es el edificio de las Casas Consistoriales en la Coruna, 
cuya planta consta de un ancho corredor, iluminado en su eje, y a ambos lados 
se agrupan los diferentes departamentos para oficinas y la escalera principal. Los 
guarnecidos de las ventanas y puertas, el bajo zocalo, la cornisa, los balcones y 
las pilastras que dividen la superficie, son de silleria; lo demas, enlucido de bianco. 

De su magnifica columnata para el Prado, solo llego a ejecutarse la fuente 
de Cibeles (1775). 


CASAS CONSISTORIALES DE BURGOS: PLANTAS DEL PISO BAJO Y DEL PRINCIPAL 

(O. Schubert) 


178. Importancia de V. Rodriguez para el arte espanol.—La admiration 
que la nation entera rindio a V. Rodriguez, aun durante su vida, no ha tenido 
igual en la historia del arte espanol, y la causa de haber despertado en tan alto 
grado el entusiasmo de sus contemporaneos consistio en haberse adelantado 
un poco a su tiempo, con lo que se creyo que aquel habia alcanzado la cumbre 
del Arte. Su importancia para el arte espanol consiste en que, imbuido, al prin- 
cipio, de lespiritu del churriguerismo, que iba hacia su ocaso, paso por encima 
de sus maestros venidos del extranjero, para llegar hasta Herrera, y de ese 
modo vino a ser para sus compatriotas el perfeccionador del ideal artistico natio¬ 
nal, frente a aquellas otras tendencias. El avance del barroco hacia la severidad 
clasica herreriana representa el triunfo de la inteligencia y de la erudition sobre 
la fantasia, lo que, a falta de una personalidad artistica, debia conducir, necesaria- 
mente, a una grandeza y una severidad rayanas en la sequedad. 


179. Influencia italiana.—La education de la juventud segun los principios 
de Vitruvio en las Academias extendidas por toda la nation, la influencia de 
la estetica que acababa de nacer, y la policia que en materia de arte ejercia 
la Academia de San Fernando, hicieron desaparecer rapidamente las reminis- 
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pensacion a las 1.200 casas derruidas con motivo del establecimiento de la 
Ciudadela (1555). Las calles se cortan todas a angulo recto, de modo que la 
disposition resultante es bastante pobre de arte. La obra mas importante 
de Cermeno es la Catedral de Lerida, ejecutada por Sabatini (1761 a 1781). 
Es una iglesia de tres naves de igual altura (Hallenkirche), con capillas laterales, 
coro semicircular, gran atrio dividido en tres partes, acompanado de dos bajas 
torres y alto fronton triangular coronando el muro de la iglesia, situado mas 

atras. Los muros y pilares 
estan decorados con pilas- 
tras corintias, y los altares 
laterales separados de la sala 
por columnas, que soportan 
elipticas archivoltas. En su 
conjunto, es una obra aca- 
demica en que la imagina¬ 
tion del artista volo por las 
regiones de la libertad, pero 
solamente en la obra del 
trascoro, situado entre los 
dos ingresos, con su temple- 
te sostenido por columnas 
(fig- 265). 

El influ jo de la escuela 
italiana lo muestran tambien 
las dos iglesias parroquiales 
de La Granja (Segovia). La 
iglesia de Santa Maria del 
Rosario, consagrada en 10 
de septiembre de 1752, es 
una gran sala rectangular, 
cuyos muros llevan adosa- 
das pilastras toscanas apa- 
readas, que resaltan en la 
cornisa y en el atico, y entre 
ellas se abren tres vanos de medio punto a cada lado, que dan paso a las ca¬ 
pillas laterales (fig. 266). En los otros lados del rectangulo estan el atrio rectan¬ 
gular por debajo del coro y enfrente la capilla del altar mayor, de planta semi- 
octogonal. Una boveda rebajada cubre esta iglesia. 

La iglesia de Nuestra Senora de los Dolores, comenzada en 15 de mayo 
de 1743, presenta al exterior un aspecto muy sencillo, sin adornos de ninguna 
clase, en antitesis con su interior, que es enteramente barroco (fig. 267). Una 
boveda de canon cubre la gran nave de la iglesia, en cuyos lados mayores se 
abren dos grandes nichos de altar, con arcos rebajados que cortan el arquitrabe; 
adosados a los lados menores estan el atrio y enfrente la capilla mayor, de planta 
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eliptica, con un profundo 
nicho esferico para el altar, 
y otros dos mas pequenos a 
los costados. Los muros estan 
adornados con pilastras co- 
rintias. La iglesia de San 
Rafael, en Cordoba, recuer- 
da la obra de Faid’herbes, 
N. S. de Hanswyk de Malinas, 
pues en ambas el circulo que 
corta la nave central forma el 
nucleo de la iglesia (fig. 268). 
En todo el contorno corre una 
nave exterior con las tribunas 
del convento, interrumpida 
solamente por el brazo menor 
de la central, donde esta ins- 
talada la capilla mayor con el 
cimborrio del altar detras del 
espacio cubierto por la cupula. 

Las limitaciones y tra- 
bas que la Academia de San 
Fernando impuso a la imagi¬ 
nation de los artistas, que ya 
no podian ejercitarse en la 
resolucion de problemas orna- 
mentales, explica la falta de 
aquella vida y animation que 
caracteriza a otras construc- 
ciones anteriores. En la ac- 
tualidad, la aspiration general 
de los artistas consistia en la 
resolucion de nuevos proble¬ 
mas constructivos. 


266. SANTA MAR f A DEL ROSARIO, EN LA GRANJA: PLANTA 

(0. Schubert) 


267. NUESTRA SEftORA DE LOS DOLORES : 

PLANTA 


EN LA GRANJA 
(0. Schubert) 


180. Influencia francesa. 

Sentimiento frances ostenta 
el monumento del Triunfo en 
Cordoba: una basa rustica de 
rocas animadas con figuras, 
y sobre ella un pedestal, que 
sostiene una columna con 
la estatua de San Rafael 
(fig. 269). El primer proyecto, 


268. SAN RAFAEL, DE CORDOBA: PLANTA 


(O. Schubert) 
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procedente de Roma, fue desechado, y el segundo, ideado por el pintor de la 
Corte portuguesa Domingo Escroys, en union del escultor de Camara Simon 
Martinez, fue entregado al profesor de la Academia de Marsella, Miguel Verdi- 
guier, para que lo modificase. A este ultimo se debe, pues, el acento frances 
que tiene la obra, ejecutada habilmente desde 1765 a 1781. 

No influido por las doctrinas de la Academia de San Fernando, pero si 
uno de los primeros adeptos a lo nuevo, fue J. de Sagarvinaga, que nacio, en 
diciembre de 1710, en Busturia (Vizcaya), y aprendio con su tio, afamado can- 

tero, el oficio de la construction. A los 
veintitres anos vino a Madrid y trabajo 
en el Palacio Real y en Aranjuez, re- 
gresando bien pronto a Burgos, para 
practicar con independencia su arte. Alii 
reparo la fachada de la Catedral, a la 
que anadio la modesta portada clasica 
que aun conserva y el reloj, si bien 
parece que dejo intacta la obra de J. de 
Colonia, mas alia de la parte baja, y 
tambien trabajo en la capilla de Santa 
Tecla, en el sistema de contrafuertes, 
disponiendolos con pilastras salientes, 
escalonadas y adosadas a los mismos. 
Por este procedimiento pudo disponer, 
sobre los dos sistemas centrales, una 
cupula rebajada, mientras que los otros 
dos, asi como los nichos laterales situa- 
dos entre los contrafuertes, los cubrio 
con bovedas de cruceria. Las bovedas 
se cubrieron por completo con pinturas 
renacimentistas de los colores mas chillo- 
nes. El altar mayor es un rico trabajo 
churrigueresco. Por su actividad des- 
arrollada en la Catedral y en diferentes iglesias pequenas del obispado, fue bien 
pronto conocido, no solo en toda la provincia, sino tambien fuera de ella, y sevio 
agobiado por encargos; edifico la torre, la fachada y sacristia de la Catedral de 
Osma, la sacristia de los prebendados de la Catedral de Salamanca, y reparo la 
cupula de la misma, asi como el Colegio Mayor de San Bartolome y el Colegio 
Rectoral del arzobispo; en Ciudad Rodrigo hizo la torre y una fachada de la Cate¬ 
dral, el Seminario Conciliar, el convento y claustro de los Premostratenses, situado 
a tres millas de la ciudad. En Medina del Campo dirigio la obra del cuartel pro- 
yectado por su amigo Rodriguez, hizo los altares de estuco de la capilla de San 
Salvador (Oviedo), yen Sahagun el claustro grande del convento deBenedictinos. 
Ademas de estas construcciones, proceden de el una infinidad de caminos y obras 
de toda clase, ejecutadas en Castilla. En vista de tan ricas y abundantes mani- 



269. MONUMENTO DE SAN RAFAEL, EN 
CORDOBA 
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festaciones de su actividad artistica, la Academia de San Fernando nombrole 
miembro honorario en 7 de julio de 1776, a pesar de ciertas reminiscencias churri- 
guerescas que acusaban sus obras. Murio, en diciembre de 1797, en Salamanca. 

Martin Carrera, de Beasain (Guipuzcoa), recibio su education artistica 
exclusivamente en su pais natal, bajo la direction de su padre Pedro Carrera. 
Su primera obra conocida es la torre de la iglesia parroquial de Legazpi 
( I 74 I ). y entre los innumerables trabajos que ejecuto en su region citaremos 
las torres-campanario de la iglesia de Santa Maria de Tolosa. 

Joaquin Ibanez Garcia 

Jose Carbinos, 


se perfecciono ^ 
con Francisco de Moya, en 0 s 

Aragon, y, una vez obtenida . .'! 1 1 ' 1 1 ' 1 1 1 : --- —C 

la aprobacion como maestro 270 ’ IGLESIA DEL hospital de san juan de dios 
constructor, emprendio la (o. Schubert) 

obra del colegio de Jesuitas de Teruel. Su primer trabajo fue la iglesia de este 
colegio, cuya rica ornamentation le da mas el caracter de un salon de baile que de 
una iglesia (Lamperez), y en ella aparece claramente marcada su dependencia de 
Paris. A causa de la habilidad demostrada en la obra anterior, fue llamado a 
Cuenca 


para terminar la iglesia de San Felipe Neri, la de las Monjas de San 
Pedro, iglesia y convento de San Antonio Abad, de Monjas Franciscanas de la 
Concepcion, el Hospital, el convento de Descalzos de San Francisco, y diferentes 
altares en la Catedral. En Malaga construyo el Acueducto, dirigio la obra del cole¬ 
gio de San Telmo y edifico la iglesia de Padres Agustinos, con su altar mayor, y 
otros muchos altares. Una obra admirable, desde el punto de vista tecnico, es el 
puente del Guadalevin, en Ronda, con 75 metros de cota sobre el rio, sobre po- 
derosos estribos que sotienen un arco unico de medio punto, semejando fantastico 
dibujo, que salva el profundo abismo abierto entre las dos rocas, v aue en otro tiem- 
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po hizo inexpugnable a esta plaza. Otra obra suya es la conduction que provee de 
aguas las escarpadas rocas de Ronda. Despues de haber hecho un puente en Loja, 
sobre el Gfenil, se traslado a Granada, en 1793, para medir el palacio de Carlos V, 
con objeto de instalar en el un colegio para doscientos americanos distinguidos. 
Este plan no llego a realizarse, y Aldehuela murio en Malaga, en el ano 1802. 



271. IGLESIA DEL HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS EN MURCIA: CORTE 

(0. Schubert) 


El influjo parisien se manifesto con toda claridad en la iglesia de cupula 
de San Juan de Dios del Hospital de Murcia (fig. 270), edificada desde 1786 
a 1790. La iglesia, consagrada en 1781, es de planta oval y esta rodeada por 
una serie de capillas en todo su contorno. En los graciosos cuadros rococo que 
adornan las superficies interiores de la iglesia, se muestra tambien el triunfador 
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avance, sobre el suelo espanol, de las ideas de un Oppenort y un Meissonier, 
frente a la severa sobriedad paladiana proclamada por la Academia de Paris; 
mientras que la portada, dispuesta entre dos torres-campanarios con sus pilas- 
tras y cornisa curvadas hacia delante, interrumpida esta por un gran relieve 
oval, asi como el fronton curvado con elegancia, estan llenos del espiritu de la 
escuela romana (fig. 271). 

Lna obra sobresaliente constituyen las Casas Consistoriales de Santiago 
(fig. 272), edificadas en parte sobre los cimientos del viejo castillo de los Chu- 
rrucas. La desviacion de los ejes de las fachadas permitio al artista formar, por 
el lado de la ciudad, en la gigantesca plaza rectangular de Alfonso XII, un con- 
junto armonico con las tranquilas fachadas del Hospital y de la Catedral, y el 



272. CASAS CONSISTORIALES DE SANTIAGO DE COMPOSTELA 

(0. Schubert) 


frente monumental, no menos grandioso, de las Casas Consistoriales, con sus 
debiles salientes central y laterales, acentuados por medio de medias columnas 
y fronton triangular (fig. 273). Al mismo tiempo se esforzo el artista por conse- 
guir, hacia la parte descendente del terreno, con ayuda de las dos alas unidas 
por una terraza, un agrupamiento que armoniza con el magnifico y pintoresco 
cuadro que ofrece la ciudad por este lado. La prision de dos pisos, con el patio 
de los presos encerrado entre la terraza que une las dos alas y estas mismas, 
forma a modo de zocalo para una construction de cuatro pisos, cuyo mas alto 
esta coronado por un atico con balaustrada. No se sabe hasta que punto el ar- 
quitecto se atuvo, en esta agrupacion, a los restos de la vieja; las dificultades 
que se le presentaron para la acomodacion al nuevo piano las resolvio brillante- 
mente adosando unos a otros los distintos departamentos, teniendo en cuenta 
el destino de cada uno, y asi, dispuso en el piso principal la vivienda para el ad- 
ministrador del Seminario, Audiencia, Casa del Ayuntamiento, y en los demas 
pisos el Archivo, habitaciones privadas, prision, guardia, etc. El estilo de este 
edificio nos muestra a su autor, el ingeniero militar Carlos Lemaur (muerto 
el 23 de noviembre de 1785, en Madrid), a la altura del arte representado por 
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la Academia de Paris. El arzobispo Bartolome Rajoy y Losada mando construir 
este edificio (1766 a 72), y en 1767 firmaba los pianos Lemaur. El gran relieve 
del fronton representando la batalla de Clavijo, y el grupo que lo corona, los hizo 
el escultor Jose Antonio Mauro Ferreyro (nacido el 14 de noviembre de 1738 
en Noya v muerto el 2 de enero de 1830 en Hermesende), con arreglo a dibujos 
del pintor de Carlos IV, Gregorio Ferro Requeijo. Lemaur fue llamado de Francia 
por el marques de la Ensenada, encargandole en seguida la construccion de ca- 
minos, canales y otros trabajos de ingenieria. En 1764 le encargo Carlos III la 
construccion de la capilla mayor de la Catedral de Lugo, con cuvo motivo en- 


CASAS CONSISTORIALES DE SANTIAGO DE COMPOSTELA: VISTA GENERAL 


tablo relaciones con el que, siendo doctoral de esta Catedral, habia hecho una 
fundacion de 1.000 doblones a beneficio de la misma, y que mas adelante llego 
a arzobispo de Santiago, Bartolome Rajoy y Losada. 


181. Los academicos procedentes de la Academia de San Fernando. No 

se ha podido poner en claro la participacion real y efectiva que Miguel Ferro- 
Cabeiro (nacido en Santiago, en 1750, y muerto en 1799, hijo del ya mencionado 
Lucas Antonio Ferro-Cabeiro, pudiera tener en la construccion de la capilla 
mayor de la Catedral de Lugo; Murgia le atribuye su paternidad; pero en los 
contratos se cita al ingeniero militar Carlos Lemaur como autor de los pianos (1). 
Por otra parte, las noticias que han llegado hasta nosotros acerca de las obras 

(1) N. del A.—Biografia del escultor Ferreiro (1898), pag. 12, por D. Pablo Perez 
Constanti. 
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y de la vida de Cabeiro son muy escasas, a pesar de que ocupo una position muy 
distinguida entre los clasicistas de Galicia. Ademas de la iglesia de Santa Maria 
del Camino, acabada en 1770, hizo la conduction de aguas para el Hospital 
(1790), y probablemente la carretera de Santiago a Vigo. Tambien son obra 
suya la mayor parte de los altares de las iglesias de Galicia, construidos en aquel 
tiempo. El fue tambien, 
como lo confirman los 
escritos de su hijo, el 
autor de la Universidad 
de Santiago, aunque 
algunos atribuyen la 
paternidad de la obra 
a Perez Machado, de 
Salamanca, que murio 
el 12 de julio de 1809, 
en Salome, y de quien 
proceden las fuentes de 
la Universidad. Para la 
construction de la ma- 
ciza y monumental por- 
tada principal fueron 
preferidos los pianos del 
erudito grabador, es- 
cultor y arquitecto 
Melchor Prado y Ma¬ 
rino, de Santiago, que 
murio en 1834. Las fa- 
chadas de San Miguel 
.y las de la iglesia de 
lasAnimas, cuyas torres 
no llegaron a ejecutarse, 
asi como San Benito del 
Campo, en Santiago, el 
tabernaculo de la igle¬ 
sia del Hospital y de 
la iglesia parroquial de 
Salome, el camarin de los Dolores en San Nicolas (Coruna) y la Colegiata de Vigo, 
nos muestran a Cabeiro como uno de los discipulos de la Academia de San Fer¬ 
nando que extendieron por toda Espana el clasicismo academico de la Escuela de 
Arte Madrilena. La coincidencia de las torres de San Francisco de Santiago con 
las ejecutadas por Limeses en Pontevedra, segun su proyecto para la Colegiata 
de Vigo, ha conducido a atribuir tambien las primeras al mismo autor (Cabeiro). 
Por sus convicciones politicas fue separado de su cargo de maestro de la Catedral 
de Santiago el 2 de septiembre de 1813. En 1820 fue nombrado sucesor del ar- 



274. CATEDRAL DE LUGO 
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quitecto de La Coruna, Fernando Dominguez y Romay (nacio en Santiago, y 
murio, probablemente, en 1810). De este ultimo son la Aduana y una fuente 
en La Coruna, los pianos de la ciudad para la misma capital y Padron, asi como 
los proyectos de Casa Ayuntamiento y teatro, igualmente para La Coruna y otros. 

En el circulo de los clasicistas gallegos que se sujetaban a las reglas de la 
Academia de San Fernando, y que se suman a los arriba mencionados, figuran 
nombres como Caamina, Lopez Freire, Minguez, Quinones. Ponte, Duran, 
Casteleiro, Crespo, Caeiro y otros; mientras, por el contrario, el franciscano 
Fray Manuel de los Martires y Luis Lorenzana, conocido con el sobrenombre 
de conde de Gimonde y creador de un nuevo orden de columnas (x), se lan- 
zaban a seguir sus propios impulsos con independencia de las reglas academicas. 

Analogas dificultades a las que se presentaron a Lemaur para la cons¬ 
truction de la Casa Ayuntamiento compostelana tuvo que veneer Francisco 
Pons para construir el palacio episcopal de Solsona (1776 a 1779)- edificado en 
una pendiente, como aquel edificio gallego, de modo que al lado sur, que da 
al campo, es un piso mas alto que en el frente principal, realzado, como en 
Santiago, por medio de un fronton. El problema de la distribution de la planta 
lo dificultaron grandemente la adaptation a la misma del claustro, capilla de 
la Catedral y una iglesia, que penetra en el edificio, asi como tambien el aloja- 
miento de una biblioteca publica, con escalera propia. 

Julian Sanchez Bort, por medio de su proyecto (ejecutado por Jose Ele- 
jalde, desde 1769, con pequenas modificaciones) de la fachada de grandes vuelos 
para la Catedral de Lugo (fig. 274), mostro el gran campo libre que quedaba 
todavia a la fantasia, aun sin salir de los limites trazados por la Academia de 
San Fernando. La fachada esta flanqueada por dos esbeltas torres cuadradas, 
y, en armonia con el interior gotico, la dividio en tres ejes, por medias columnas 
compuestas, apareadas sobre altos basamentos, que soportan la cornisa, y el 
fronton en el centra. Sobre la balaustrada de coronation, y apoyadas en pedes- 
tales, hay estatuas que se corresponden en la misma vertical con las columnas. 
El detalle muestra las cansadas formas del barroco que desaparece, en union 
de un perfilado clasico. Bort nacio en Cuenca, en 1725, Y estudio en Madrid, 
en 1753; fue distinguido con el segundo premio de la Academia, y el 2 de febrero 
de 1758 fue nombrado academico de merito, para premiar sus trabajos en el 
Ferrol y un proyecto ideal de un palacio con sus dependencias, sobre planta 
triangular. Murio en 1784, siendo capitan de fragata, ingeniero naval y arqui- 
tecto del Ferrol. 

Miguel Fernandez (2) habia recibido ya, en 1747, siendo uno de los pri- 
meros que lo consiguieron, el premio de Roma; en Madrid hizo el altar mayor 

(1) N. del A.—Tentativa de D. Luis Lorenzana sobre un orden espanol de Arqui- 
tectura. 

(2) N. del A.—El 1 de abril de 1757 fue nombrado academico de merito, dibujante 
alasordenes de Sabatini, a su regreso de Roma; en 1760, empleado en la obra de Palacio; 
el 13 de abril de 1762, primer director de la Academia; en 1764, arquitecto de la Real Casa 
de Aposento; el 5 de julio de 1774, profesor de la Academia de San Fernando, como sucesor 
de Diego Villanueva, y murio el 4 de septiembre de 1786. 
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de San Antonio de los Portugueses, y restauro la iglesia del convento de Mara- 
villas (de monjas). El proyecto para la custodia de la Catedral de Sevilla no 
llego, desgraciadamente, a realizarse. Su obra capital es el convento e iglesia 
de Caballeros de Montesa, llamado el Temple, en Valencia, comenzados en 
1761, en el lugar de un edificio destruido por un temblor de tierra en 1748. A 
esta obra le corresponde un lugar preferente entre las creaciones del barroco 
expirante, por su sencillez, sentida con grandeza, y por las formas vitruvianas, 



275. EL TEMPLE, VALENCIA 

( Lacoste) 

vigorosamente detalladas (fig. 275). El interior de la iglesia es de disposition 
basilical, con tres naves: la central, alta, y bajas las laterales, con alta cupula 
en el crucero, que recibe su luz por un tambor, y coro profundo de planta semi¬ 
circular, sobre cuyas paredes haypintada una perspectiva arquitectonica. Junto a 
las paredes del coro esta la silleria, detras del altar en forma de cimborrio. Los 
muros estan divididos por pilastras corintias acanaladas, cuyo astragalo es con- 
tinuo, mientras que de los capiteles cuelgan festones formando un friso que corre 
por todo el contorno del salon. Encima del atrio esta el coro de los cantores. Por el 
exterior descansa la cornisa sobre pilastras robustas que alcanzan toda la altura 
del edificio, y entre las dos aplastadas torres hay un fronton triangular. El con¬ 
vento y la iglesia se reunen para formar un todo unico, puesto que la cornisa del 
entablamento de la portada de la iglesia se corresponde con la cornisa del convento. 
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Bartolome Ribelles y Dalmau nacio en 1743 en Valencia y murio en 1795; 
fue academico de merito y profesor de la Academia de San Carlos (1773 a 1788); 
despues, miembro de honor de la de San Fernando (1781); hizo muchos trabajos 
de ingenieria; la capilla de Nuestra Senora del Populo, en la villa de Cuarte, 
que el dibujo sin auxilio extrano; el gracioso camarin del Santo Cristo del Grao, 
en Valencia; la portada, el claustro y sala de enfermos del convento Dominicano, 
en la misma capital, y el presbiterio de la iglesia parroquial de Almansa, cuya 
nave central decoro de nuevo. 

A su lado trabajo Jose Garcia (de Novelda), consejero de construcciones 
de la ciudad de Valencia (nacio 12 mayo 1760, murio el 30 de junio de 1796), 
y profesor de San Carlos, desde 27 de noviembre de 1791 hasta octubre de 1794. 
En Valencia mismo construyo Garcia los banos del Hospital General, la casa 
del comerciante Francisco Oliaz y la del maestro junto a la Catedral; en los 
alrededores de Valencia, la capilla del Sagrario de la iglesia parroquial de Manises, 
las iglesias de Benafer, Caudiel, Jerica, Requena (Cuenca), y proyecto la Cate¬ 
dral de Ibiza. 

Fray Juan Ascondo, nacido en Yurreta, junto a Durango, en 1705 y 
muerto en 1781, cambio su nombre de pila, Francisco, por Juan, a su entrada 
en la Orden de los Benedictinos, en Valladolid (1731). En las dos galenas que 
anadio al claustro de este convento se sujeto con rigor a las formas del proyecto 
primitivo, bien sea su autor J. de Herrera o J. de Rivero Ruda. 

Jose Prats (nacio en Barcelona, en el ano 1726) y con rnotivo de un con- 
curso, construyo la capilla de Santa Tecla, adosada a la Catedral de Tarragona 
(1760 a 1775), en las graciosas formas del Renacimiento, empleando marmoles 
y jaspes de las cercanias. Es una iglesia de cupula, con planta de cruz latina y 
con angulos fuertemente achaflanados en el crucero, tambor bajo, robusta 
linterna, pilastras compuestas y rica decoracion de bajos relieves, medallones 
y festones del escultor Carlos Salas. El nombre de su autor fue celebrado en toda 
la Peninsula; la Academia de San Fernando nombro (el 6de marzo de 1774) socio 
de merito al maestro, que hasta entonces habia vivido completamente desconoci- 
do, y que, a partir de aquella fecha, recibio multitud de encargos para construir 
iglesias y puentes. Antes de ejecutar estas obras no se habia presentado a Prats 
ocasion para desenvolver su talento, fuera de algunos pequenos proyectos en 
la guarnicion de Tarragona. Habia estudiado matematicas en el colegio de Jesuitas 
de Cordelias; dedicose despues a la plastica, y entro mas tarde en la Adminis¬ 
tration militar. El primer problema de importancia que se le presento, despues 
de la termination de la capilla de Santa Tecla, fue la restauracion del acueducto 
romano de Tarragona. Trasladose despues a Barcelona, para hacer en Cataluna 
diferentes carreteras, y pronto fue llamado a la isla de Leon como primer director 
de las obras de la iglesia (fig. 276); pero el destino solo le concedio dar comienzo 
a esta obra y a la casa de guardias marinas, en 1789, pues la muerte le alcanzo 
en 1790. El proyecto ideado por Francisco Sabatini, en 1776, era de planta 
pentagonal, y Prats la transformo en un paralelogramo de 940x630 varas, 
que debia contener una iglesia parroquial, cuartel para soldados de Marina, 
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pabellones para distintos empleados, cuartel y Academia para guardias marinas 
y cadetes de artilleria; contaduria, tesoreria, casa para el comandante general, 
la Intendencia con todos los edificios accesorios, un gran hospital y diferentes 
casas particulares. Pero de este proyecto, aunque reducido, todavia de grandes 
vuelos, solo una pequena parte llego a ejecutarse: la iglesia, y a ambos lados el 
cuartel y la escuela de Marina, que al principio alojaba la intendencia, la conta¬ 
duria y tesoreria, se emprendieron desde luego; la en otro tiempo vivienda 
del parroco y del sacristan, unida a la iglesia por un puente, sirve hoy de hospital, 
y el resto del terreno se aprovecho para el cultivo agricola. La iglesia esta acabada 
solamente hasta el borde superior de la cornisa principal y fue concebida como 
basilica de tres naves, con alta cupula en el crucero, con naves laterales ter- 
minadas en semicirculo, la capilla mayor oval adosada a la nave central, y a 
los lados sacristias de planta octogonal. Detras de la capilla mayor hay otra 
cuadrada, y a sus costados dos iglesias circulares con cupula, accesibles tambien 
desde las sacristias, y colocadas en los ejes de las naves laterales. Estas capillas 
tienen cuatro nichos cada una, sostenidos por columnas. Los pilares llevan 
adosadas pilastras compuestas y las formas son academicas; delante de la iglesia 
hay un atrio oval, con torres a los costados. Esta fachada, con su portada de 
medio punto, adelantada y acompanada de columnas pareadas compuestas, 
que sostienen el fronton triangular, las dos torres de campanas, la alta cupula 
del crucero y los dos bajos cuarteles a los lados, constituye, en conjunto, una gran 
obra, que supera, por su arte, al termino medio de las creaciones de la escuela. 

182. Los discipulos de V. Rodriguez.—Los discipulos de V. Rodriguez se 
diferencian poco de los artistas hasta aqui resenados afectos a sus doctrinas, 
puesto que sus ensenanzas eran aprovechadas por todos los academicos, fueran 
o no sus discipulos. Mientras que la importancia de Rodriguez se funda en que 
se emancipo de sus maestros, y, pasando por encima de ellos, se remonto al arte 
genuinamente espanol de Herrera, llegando asi a ser el guia o campeon para 
la reconquista del arte tipico nacional, por el contrario, sus discipulos se ligaron 
tan estrechamente a el que muchas de sus formas las aceptaron sin alteration, y 
asi quedo su actividad sin trascendencia para el desenvolvimiento artistico ulterior. 

Francisco Sanchez (nacio en 1737, en la aldea de Santa Gracia, Segovia) 
fue el mas penetrado del espiritu de V. Rodriguez, y, en cierto modo, como 
una sombra del maestro. Despues de haberse aprovechado Sanchez del es- 
tipendio que le concedio la Academia de Madrid, para cuatro anos de viaje 
de estudios por Italia y sur de Francia, le tomo V. Rodriguez como dibujante 
en sus viajes por Espana. Al regreso a Madrid, la Academia de San Fernando 
nombrole (el 7 de mayo de 1769) academico de merito, y el 21 de mayo de 1786 
profesor de la misma y director de la Intendencia de obras, de la Policia de la 
Ciudad (Madrid), de los almacenes de grano y de la Real Casa de la Moneda. 
Murio en diciembre de 1800. Primeramente estuvo bajo las ordenes de Hermo- 
silla en la construction del Hospital de Madrid; despues ejecuto el proyecto 
de aquel para paseo del Prado. Son obras suyas, en Madrid, la cupula y capilla 
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del Santo Cristo de San Gines (1756), el altar mayor de la Orden Tercera en el 
convento de San Francisco el Grande, la capilla y altar de Nuestra Senora de 
la Soledad, en la calle de la Paloma (i 795 )> l a decoracion y disposition interior 
de las casas de los duques de Hijar, y varios edificios privados; en Menorca, 
el Palacio episcopal, y en Leganes, dos casas de recreo para el duque de Medinaceli. 

Lo mismo que Sanchez, fue tambien Manuel Machuca y Vargas influido 
por su profesor V. Rodriguez. El proceso de su vida fue el siguiente: nacio en 
1750, en Madrid; estudio con V. Rodriguez; fue premiado por la Academia de 
San Fernando, en 1769, la cual en 3 de mayo de 1772 nombrole academico de 
merito; desde el 22 de enero de 1787 estuvo de profesor en dicho establecimiento, 
y poco despues le vemos de arquitecto del Buen Retiro. Murio el 22 de sep- 
tiembre de 1799, en Madrid. Sus primeros trabajos fueron la construction de ca- 
minos en Barcelona y Cadiz. En esta ultima ciudad trabajo tambien en la Cate- 
dral; en Madrid hizo diferentes obras en el Buen Retiro, como la casa parroquial, 
la pajarera, la barandilla del estanque grande, y algunas fuentes y porticos. 
Tambien construyo algunas casas particulares en las plazuelas de Celenque y 
de la Cebada. Mas importantes son las iglesias parroquiales de Bermeo, en Viz¬ 
caya; de Membrilla (partido de Jadraque), de Ajalvir (de Alcala), de Miedes 
(de Guadalajara), de Rivadeo (Galicia), la casa de campo de la duquesa de 
Castejon y la del marques de Aguilar, en Aranjuez. 

Otro discipulo de V. Rodriguez, Ramon Duran (nacio el 7 de abril de 
1760, en Madrid), fue nombrado academico de merito el 5 de septiembre de 
1784, director de limpiezas y alcantarillado de Madrid, arquitecto del Banco 
Nacional de San Carlos, del que dependia el canal del Manzanares, del Refugio, 
del Hospital de la Latina, de diferentes conventos, y muy solicitado por encargos 
de grandes senores. Obra suya es la casa del conde de Torrepilares, en la calle 
del Principe (Madrid); el palacio y la iglesia de Magacela, en Extremadura; 
ademas reconstruyo el colegio de Sancti-Spiritus y el colegio de Alcantara, en 
Salamanca, que quedo sin terminal'. En Carabanchel de Arriba hizo una casa 
de recreo para el conde de Campo Alange, con un magnifico jardin de estilo 
frances, y otra segunda casa en Madrid, que no pudo terminar, pues le sorprendio 
la muerte el 10 de octubre de 1797. 

Manuel Martin Rodriguez (1), sobrino y discipulo de V. Rodriguez, cuyas 
obras apenas se distinguen de las de su maestro, le represento largo tiempo 
durante su viaje, como consejero de construcciones de la villa, hasta que fue 
nombrado para este cargo Juan de Villanueva. En Madrid construyo el almacen 
de cristal, la Academia Espanola, el cuartel de San Gil (2), gigante pero sobria 

(1) N. del A.—Manuel Martin Rodriguez nacio en Madrid, el ano 1746; a los treinta 
anos de edad fue nombrado academico de merito y pensionado para el viaje de instruction 
por Italia y Francia; en 1786, profesor de la Academia de San Fernando; en 1793, arqui¬ 
tecto del rey, sin sueldo; en 1794, comisario de guerra; en 1799, comisario de la inspection 
general de Correos, caminos y canales del Reino; en 1801, director del Canal imperial y 
del de Tauste, en Aragon, y, finalmente, en 1815, comisario ordenador honorario, al cesar 
en el cargo efectivo por su avanzada edad. Murio el ano 1823. 

(2) N. del T.—Hoy desaparecido, que existio hasta hace pocos anos en el sitio que 
hoy ocupa la plaza de Espana. 
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construction (en otro tiempo convento); la fabrica de plateria de Martinez y el 
deposito hidrografico (calle de Alcala); en Caceres, la Audiencia; el tabernaculo 
para la Catedral de Salamanca, y para la de Lerida el altar mayor. Ademas, 
hizo muchos proyectos para Jaen y Santiago de Cuba. Todas sus obras son 
friamente academicas y les falta caracter propio. La Aduana de Malaga es un 
edificio cuadrangular, de cuatro pisos: el bajo almohadillado tratado como 
zocalo, su cornisa de silleria, sus pilastras y guarnecidos de las ventanas, pro- 
ducen una impresion de tranquilidad por la distribution de sus masas. Un vesti- 
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encargo elrey 
mia de San Fernando la 
confection de los pianos, 
y, ya en 16 de agosto del 
fueron acep- 
tados por el y aprobados. 
En 1788 comenzo la demo¬ 
lition de las viejas cons¬ 
tructions, y el 20 de oc- 
tubre de 1791 se puso la 
primera piedra; pero en 
1810 se interrumpio la obra. La direction estuvo a cargo de Miguel de Castillo; en 
1826 se reanudaron las obras, y en 1829 las termino Pedro Nolasco de Ventura. 

Lucas Cintora (nacio en Fitero, en 1732, y murio en Sevilla, en 1800) 
represento las doctrinas de Rodriguez en la escuela de Sevilla: habia estudiado 
en Bayona, y despues intervino en la execution de las obras de la capilla de Nuestra 
Senora del Pilar de Zaragoza, desde sus comienzos hasta el final, y ademas 
trabajo en la Fabrica de Tabacos de Sevilla, donde fue nombrado profesor de 
la Escuela de Arte, arquitecto de los Reales Alcazares, del Archivo general de 
Indias, del Tribunal de la Inquisition y de la Real Audiencia. El 5 de mayo de 
1776 le concedio la Academia de San Carlos el titulo de academico de merito. 
Obras suyas son la torre de la iglesia parroquial de Manzanilla, la iglesia de 
las Cabezas de San Juan y la de Arahal; transformo el Colegio de las Becas, en 
Sevilla, para Tribunal de la Inquisition, y reconstruyo la casa del marques 
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de Medina y el antiguo Hospital Real. Para alojar el Archivo de Indias trans- 
formo la Lonja de Sevilla, obra de Herrera, derribando los antiguos tabiques, etc., 
y cerrando tres lados de la galena superior. Para defenderse contra los ataques 
que le dirigian por esta obra, publico, en 1786, la extraordinariamente agresiva 
Justa repulsa de ignorantes y de emulos malignos, carta apologetica critica en que 
se vindica la obra que se estd haciendo en la Lonja de Sevilla. Ya en 1777 habia 
publicado un escrito sobre las reconstrucciones y modificaciones del Sagrario. 

Entre los discipulos de V. Rodriguez distinguiose Agustin Sanz (nacio el 
29 diciembre 1724 a 1725, y 
murio en julio de 1801), por la 
gracia y la delicadeza que os- 
tentan sus obras. La iglesia de 
Santa Cruz de Zaragoza es una 
cruz griega inscrita en un cua- 
drado, con cupula en el cru- 
cero; detras del altar mayor, y 
separado por una pantalla do- 
rada, de madera, esta el coro, 
que ocupa toda la anchura de 
la nave central (figs. 277 y 278). 

Julian Yarza le auxilio en esta 
obra. Las delicadas formas de 
esta interesante iglesia recuer- 
dan las de la Catedral, analogia 
que se explica porque Sanz 
ejecuto la cupula del coro de _ 

Nuestra Senora del Pilar con 
arreglo a los pianos de V. Ro¬ 
driguez. La presencia de este 2,8 
artista en Zaragoza fue decisiva 
para el desenvolvimiento artistico de Sanz, que ya antes habia estudiado en 
la escuela privada de Juan Ramirez. Desde 5 de mayo de 1775 fue academico 
de merito de San Fernando, y despues fue nombrado profesor de la Real 
Academia de Zaragoza, desde su fundacion (1792), ya que habia puesto a 
contribution todas sus energias para fundar este establecimiento desde 1778. 
En Zaragoza construyo Sanz, ademas, la casa de los Infantes del Pilar, el 
dique del Ebro en San Lazaro, el ala nueva del Hospital, diferentes edificios 
de utilidad publica y casa particulares. Las mismas formas ornamentales, 
graciosamente clasicistas, que empleo en Zaragoza, son las del resto de sus 
obras: la espaciosa iglesia eliptica de Urrea, y la fundada igualmente por el duque 
de Hi jar en Binaces; la de Epila (tres naves), cuyas dos torres y atico termino 
su hijo Marias Sanz; la cupula de la rotonda de Puebla de Hijar, reconstruida 
por el mismo; la iglesia de Fraga, la Colegiata de Sarinena (no ejecutada fiel- 
mente segun sus proyectos), las Lonjas de Ateca, Borja y otras. 


GLESIA PARROQUIAL DE SANTA CRUZ, EN ZARA 
GOZ A : CORTE TRANSVERSAL 

(0. Schubert) 
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183. Reminiscencias francesas y herrerianas en Barcelona.—Por encima 
de las creaciones artisticas de este erudito tiempo, rico en conocimientos, pero 
pobre en talentos naturales, se elevan las dos grandes obras construldas al final 
del siglo XVIII en Barcelona. El edificio construido por el conde de Roncali 
(nacio el 22 de noviembre de 1729, en Cadiz, y murio en Cormello, el 26 de abril 
de 1794) desde 179° a I 79 2 < 4 ue sirvio como Aduana en otro tiempo y ahora 
es Gobierno civil y Administration de Hacienda, es, entre las obras de la escuela 
de los clasicistas vitruvianos, el unico proyecto ideado con espiritu independiente 
de la direction marcada por el Louvre (Paris) (fig. 279). El interior se ha trans- 



279. ADUANA DE BARCELONA 


formado con arreglo a las variadas necesidades que se dejaron sentir en el trans- 
curso de los afios, de modo que unicamente un salon ha permanecido intacto. 
La fachada principal da al paseo de Colon, muy poblado de altas palmeras. De 
las tres puertas, la central conduce a la caja de la Aduana, que estuvo alojada 
en las construcciones interiores del patio central y en las habitaciones que lo 
rodean, la derecha conduce al Gobierno civil y a la vivienda del gobernador, 
y la de la izquierda a la Hacienda publica. Cada una de estas puertas se ha hecho 
resaltar por medio de cuatro columnas doricas sobre basamentos. El entabla- 
mento siive de balcon para el piso principal. Los dos ejes de las portadas laterales 
estan acentuados, en los dos pisos superiores, por medio de pilastras y de un fron¬ 
ton triangular, y el central por medio de columnas que sostienen un atico con 
el escudo de armas, coronado por un fronton curvo. La composition del con- 
junto de este edificio, con los almohadillados de los angulos, las guirnaldas de 
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delicado dibujo y cartelas de los guarnecidos de las ventanas, asi como de los 


ncos vasos que coronan el atico, pueden verse en el grabado (fig. 279). El zocalo 
es de marmol negro, y las columnas de bianco. No menos delicado que el detalle 
de la fachada y la ornamentacion, es el perfilado, calculado, tanto para los efectOs 
de luz y sombras, como para las vistas desde abajo. El que esta acabada creacion 
artistica no fuese apreciada en su verdadero valor, llegando su autor hasta verse 


precisado a renunciar su empleo, y que haya 
permanecido, por. complete, sin influencia en la 
actividad artistica de la nacion, como una mani¬ 
festation unica en la historia del arte espanol, 
tiene su fundamento en que las teorias artisti- 
cas venian impuestas por la Academia de San 
Fernando. Roncali empezo su carrera el 18 de 
septiembre de 1747, en la Guardia de Corps; 
mas tarde estudio en la Academia de este re- 
gimiento, fundada por Pedro Padilla, en 1750, 
y despues de estar ocupado, durante siete anos, 
en la Administration de Puerto Caballo, en 
America, fue nombrado ingeniero director de 
fortalezas o de obras de fortification, y encarga- 
do de su transformation y ampliation en Bar¬ 
celona. La reconstruction del Palacio de la 
Capitania general estuvo tambien a cargo del 
mismo arquitecto. Despues de corta actividad 
en Gibraltar, fue nombrado ministro de Hacien¬ 
da, y como tal construyo la Aduana de Barcelona. 
El segundo edificio monumental de Barcelona, 
la Lonja (fig. 280), fue erigido casi al mismo 
tiempo que la Aduana, situada enfrente, y 
respira un clasicismo tan severo como ella. La 
gotica Lonja, ampliada en 1563 su construccion, 
obtuvo la sancion regia en 1380 y fue comenzada 
en 1383; pero no pudo satisfacer, en lo sucesivo, 
a las necesidades del creciente comercio de la 
ciudad, de modo que en 1770 se penso en una 
nueva construccion, aunque con la condition de 
conservar la vieja sala gotica. Las obras se 



280. LONJA DE BARCELONA: 
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(Laborde) 


encargaron a un frances, cuyos pianos no gustaron, disgusto que fue en 
aumento a medida que progresaron las obras, comenzadas en 1772, hasta 
que, finalmente, se recurrio a Juan Soler (de Barcelona), que derribo todo lo 
que su antecesor habia hecho y construyo el edificio actual. Habia nacido Soler 
el 11 de marzo de 1731; estudio Humanidades y Filosofia y despues Mate- 
maticas, con el ingeniero Juan de Escofet; a los treinta anos era maestro mayor 
de Barcelona y de la provincia, ejecutando, como tal, todo genero de trabajos 
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de ingenieria. Murio el 28 de enero de 1794, sin ver acabada su obra. La, vista 
y la planta (figs. 280 y 281) muestran lo magistralmente que supo dar cima 
a la empresa. Por el intermedio de una galena que corre alrededor de la sala 
de la Lonja dividida en tres naves, por medio de cuatro columnas, reunio las 
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(Ptiig) 


goticas formas de su arquitectura primitiva con las clasicistas, formando un todo 
unico, sin sacrificar, sin embargo, la serenidad academica del exterior de tres 
pisos, a la verdad interior. La tendencia de esta obra hacia la grandeza pala- 
diana la coloca en un mismo rango con las mejores obras de V. Rodriguez, y repre- 
senta, de una manera evidente, con su academica frialdad, falta del intimo 
encanto, a la escuela artistica procedente de la Academia de San Fernando. 

























CAPITULO XI 


DEL BARROCO CLASICISTA ROMANO 
AL CLASICISMO HELPNICO 

184. Francisco Sabatini.—185. Importancia artistica de Sabatini y su signifi- 

cacibn en la historia del arte espanol.—186. Juan de Villanueva._187. Sil- 

vestre Perez.—188. La pintura de aquella epoca.—189. La literatura. 

190. Conclusion 

184. Francisco Sabatini.—Entre todos los arquitectos de este tiempo, uno 
solo, Sabatini, el afamado rival de V. Rodriguez, celebrado ya durante su vida 
como uno de los mas grandes artistas que ha conocido la Humanidad, acerto a 
elevarse por encirna de la frialdad academica caracteristica de la Escuela de 
San Fernando, hasta llegar a la elegancia y aparente natural sencillez del clasi- 
cismo, que alcanza su punto mas culminante con las obras de Schinkel. 

Nacio Sabatini en Palencia, en 1722 (no en Palermo, como se ha dicho), 
hi jo de padres italianos, y en Palermo se dedico al estudio de las Humanidades, 
especialmente las Matematicas y la Filosofia; pero su inclinacion interior le im- 
pulsaba hacia la Arquitectura, por lo cual marcho a Roma, sobresaliendo bien 
pronto entre todos los discipulos de su maestro Luigi Vanvitelli, por el talento 
practico que demostro en todas las cuestiones puramente tecnicas. Cuando 
Carlos III, luego rey de Espana, encargo a Vanvitelli de edificar el magnifico 
palacio de Caserta, en Napoles, este se aseguro de la colaboracion de Sabatini, 
colocandolo de segundo director de la obra. Entonces llamo la atencion del rey 
el talento del joven, y nombrolo teniente de Artilleria, encargandole la construc- 
cion del cuartel de Caballeria del Puente de la Magdalena y de la Real fabrica 
de Armas de la Torre de la Anunziata, por cuyas obras se dio a conocer Sabatini 
en circulos cada vez mas extensos. Un ano hacia que Carlos III habia subido 
al tiono de Espana, cuando llamo a Sabatini (1760) y le incluyo en el Cuerpo 
de Ingenieros militares, donde ascendio muy rapidamente. En 1763 era teniente 
coronel; en 1766, coronel ingeniero; en 1772, brigadier ingeniero director; en 
1781, mariscal de campo; en 1787, caballero de la Orden de Santiago; en 1790, 
teniente general; en 1792, comandante e inspector general de Ingenieros y 
consejero nato en el Supremo de Guerra; en 1794, comendador de Fuente del 
Maestro; en 1796 gentilhombre de Camara de S. M. Ademas, era Sabatini miem- 
bro de honor de las Academias de San Juan, de San Lucas y de las Arcades, de 
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Roma, y arquitecto mayor del rey y de los Reales Palacios de Madrid. Esta 
brillante carrera militar y artistica demuestra claramente que fue colmado de 
honores como ningun otro arquitecto espanol de los tiempos modernos. Murio 
el 19 de diciembre de 1797, en Madrid, y su cadaver fue depositado en la iglesia 
parroquial de San Martin. Durante sus treinta y cinco aiios de actividad en la 
capital de Espana, compartio con Rodriguez la ejecucion de las obras mas im- 
portantes del Reino. La fabrica de porcelanas del Retiro, atribuida generalmente 


282. PUF.RTA DE ALCALA, EN MADRID 


( Junghaendel-Gurlitt) 


a el, procedia del esclavo negro de otro tiempo, Carlos Borbon, que habia llegado 
a su madurez de artista en la escuela de dibujo de Capodimonte; pero de ningun 
modo podia ser obra de Sabatini, que no vino a Espana hasta 1760, precisamente 
en el tiempo en que se reanudaba en la fabrica nueva la explotacion, hasta en- 
tonces interrumpida, durante largo tiempo. 

Por consiguiente, la primera obra ejecutada por Sabatini sobre suelo 
espanol fue la tumba de Fernando VI y su esposa, en las Salesas Reales de Madrid, 
que se halla colocada en un gran nicho semiesferico del lado de la epistola en el 
crucero, y es visible, por lo tanto, desde la entrada. El monumento, extraordi- 
nariamente decorativo, consta de un alto zocalo con lapida para las inscripciones, 
sobre el que se apoyan, a ambos lados, las estatuas de la Justicia y de la Riqueza. 
El sarcofago propiamente dicho esta colocado encima, y sobre el descansan las 
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reales insignias; un angel levanta el pano que lo cubre, dejandolo en parte al 
descubierto, y en un obelisco colocado detras se apoya el Tiempo, que sostiene 
un medallon con la efigie de los inmortalizados reyes. Un genio alado y angeles 
sostienen el escudo real sobre el guarnecido circular del nicho. A espaldas de este 
monumento, en la capilla nuptial, se encuentra otro, mucho mas modesto, 
dedicado a la reina, cuyos restos mortales fueron traidos desde Aranjuez el ano 
1758. Este monumento, barroco en su esencia y clasico ya en los detalles, presenta 
una disposition analoga a la tumba de Felipe V, y armoniza perfectamente con 



283. PUERTA DE SAN VICENTE, EN MADRID 


( Lacoste) 


la obra barroca interior de Carlier, hasta el punto que ambas parecen salidas 
6 mismo cmcel. La plastica de esta obra ostentosa, hecha de variados marmoles 
de colores, fue debida al escultor Gutierrez. 


Formas clasicas y sentimiento barroco se reunen tambien en la Puerta 
de Alcala, en Madrid (fig. 282). Conforme con su destino artistico de servir de 
puerta a la ciudad y ser visible desde lejos, su estructura es solida y vigorosa. 
} a en 1599 habia mandado erigir, en este mismo sitio, Felipe III, con motivo 
de la entrada triunfal de la reina Margarita, un portico de aspecto muy mez- 
qumo, flanqueado por dos torrecillas. Carlos III, para erigirse a si mismo un 
monumento en forma de arco de triunfo, mando derribar la vieja construction 
y evantar Ia puerta actual (1764 a 1778). Conforme con el objeto de la obra, se dio 
a los muros una robustez excesiva con relation a los vanos y se adosaron a ellos, 
sobre los basamentos correspondientes, medias columnas jonicas miguelangelescas, 
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que, al llegar al entablamento, lo quiebran formando salientes acentuados. La 
obra, en conjunto, esta compuesta por las medias columnas que dividen la cons¬ 
truction en tres grandes vanos de medio punto para el transito de los carruajes, y 
dos pequenos laterales para los peatones. El eje central se acentua por medio de 
un atico y por la repetition del motivo de las columnas. El poco adorno de festo- 
nes, claves, capiteles, angeles o genios alados, trofeos y cartelas, solo sirve para 

acentuar la distribution 
m principal. La cartela ba- 
que interrumpe la 
i del quebrado fron- 
. ton que corona el atico, 

; esta sostenida por un angel 

t^cion es obra de Roberto 

flHft ros enemigos, hasta el pun- 

■|ll . t<> que fue necesaria uua 

^ ainplia reparation (rS< *). 
'Lt * • jti La altura total de la cons- 

, . * ■ •.'*’* traction (hecha de granito 

'' •*- 'IjJi y caliza de Colmenar), 

sin contar el escudo, llega 
V ~ •_" ~ a 19,50 metros, y la luz 

284 . san pascual , de aranjuez de los arcos es de 9,50 

metros y 4,75 metros. 

El arco de San Vicente, construido en 1775 y situado al extremo de la 
ciudad, en el paseo de la Florida, fue construido igualmente en sustitucion de 
otra obra mas modesta: una portada de Ribera (fig. 283). La puerta de San 
Vicente muestra ya un decidido apartamiento del sentimiento barroco, ten-’ 
diendo hacia la sencillez clasica. El gran hueco central, de arco semicircular 
con almohadillado, sirve para el transito de los carruajes y esta flanqueado 
por dos robustas medias columnas sobre doble zocalo, que sostienen un entabla¬ 
mento con la inscription en el centra, y a ambos lados triglifos. Encima, un fron¬ 
ton triangular, coronado por trofeos, y a ambos costados de esta alta construction 
central se adaptan dos alas mas bajas, cuyas cornisas se corresponden con las 


rroca 
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impostas de arranque del arco central. A los extremos del monumento van 
pilastras terminadas por trofeos. Las dos alas laterales contienen vanos rectan- 
gulares almohadillados, y sir- 
ven para el transito de los 
peatones. La diferencia entre 
los dos frentes consiste exclu- 
sivamente en que, por el lado 
que mira a la ciudad, pilas¬ 
tras almohadilladas reempla- 
zaron a las medias columnas 
del lado que da al campo. 

Con mayor libertad pudo 
manifestar Sabatini su sen- 
timiento barroco y todo el 
atrevimiento de su fructifera 
fantasia, en la fachada de 
grandes vuelos de la iglesia 
del convento de Monjas de 
San Pascual, en Aranjuez 
(construida desde agosto de 
1765 hasta fines de enero de 
I 77°)> d ue > con sus bneas ver¬ 
ticals, vigorosamente acen- 
tuadas, domina la tranquila 
construction de dos pisos del 
convento que se extiende a su 
lado. La iglesia es de disposi¬ 
tion basilical, en forma de 
cruz latina, con capillas late¬ 
rales unidas entre si por me¬ 
dio de un paso, y alta cupula 
en el crucero (figs. 284 a 286). 

Enel gran brazo de la cruz 
estan las tribunas para las 
monjas, con espesas celosias; 
pero parece evidente que, 
de los dos tramos del brazo 
mayor, solo en el fondo de 
uno de ellos hubo tribuna en 
un principio, y que mas tarde 
se amplio al otro. Junto a la 
iglesia estan las sacristias, y el claustro con su hermoso patio. En el detalle 
de esta construction se conservaron las formas delicadas del clasicismo in- 
cipiente; pero la disposition del con junto nos ofrece todavia una decidida 


285. SAN PASCUAL, DE ARANJUEZ: PLANTA 

(O. Schubert) 


286. SAN PASCUAL DE ARANJUEZ: CORTE 

( 0 . Schubert) 
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creation barroca. El interior esta adornado con cuadros de R. Mengs, Francisco 
Bayeu y Mariano Maella. 

Pero a lo que debe principalmente su fama Sabatini es a la Aduana, con- 
cluida en 1769, actual ministerio de Hacienda (Madrid) (figs. 287 y 288). Es un 
palacio del Renacimiento, de formas completamente romanas, cuyo cuerpo 
inferior (sotanos, bajo y entresuelo) esta concebido como un gran zocalo almo- 
hadillado, sobre el que descansan los dos pisos principals y el atico. En este, 

ventanas alternando con con- 
solas sustituyen a las metopas 
de la cornisa, muy volada, y 
cuyo perfil se sujeta rigurosa- 
mente a los modelos vinoles- 
cos. La tranquila sucesion de 
los guardapolvos triangulares 
y curvos de las ventanas 
del piso principal, es romana 
pura, asi como la acentua- 
cion del eje de la puerta prin¬ 
cipal por medio de un balcon 
muy volado, sostenido por 
ricas consolas barrocas, y la 
gran cartela con el escudo de 
armas, sostenida por la esta- 
tua de la Fama y por un ge- 
nio, sobre la ventana central 
del piso principal. La compo¬ 
sition de esta fachada es clasi- 
ca, de gran elegancia, y se 
conserva libre de toda remi- 
niscencia barroca, fuera de 
las ricas consolas del balcon, 
muy combatidas por la critica 
a causa de la libertad de ima¬ 
gination que revelan. Es de 
notar la absoluta carencia de columnas. La portada central, dividida en tres par¬ 
tes, conduce a un vestibulo dividido en tres naves por pilares, sirviendo al propio 
tiempo de paso, y en cuyo extremo se halla la escalera principal. El vestibulo recibe 
luz de los dos patios cuadrangulares, colocados a ambos lados y accesibles por las 
dos entradas laterales del edificio. La escalera principal esta iluminada por un gran 
patio rectangular, colocado detras y rodeado de arcadas. Alrededor de estos tres 
patios, y de otros mas pequenos (verdaderos patios de luces), se agrupan conve- 
nientemente, en una planta algo irregular, con construcciones en dos lados, los dis- 
tintos departamentos, para cuyo servicio hay 13 escaleras accesorias. Esta obra nota- 
bilisima, tanto por su planta como por su alzado, fue recibida con general aplauso. 



287. ADUANA DE MADRID: PLANTA 

(Del piano parcelario de Madrid) 
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Ademas, estuvo Sabatini ocupado en distintas ocasiones con las obras 
de termination del Palacio Real y con el decorado interior de la Colegiata de San 
Ildefonso, en que trabajaron Bayeu y Maella. 

El 20 de mayo de 177 1 decidio Carlos III anadir dos alas a los dos extremos 
de la fachada del Palacio de Aranjuez: en la izquierda, para transformar la ca- 
pilla publica, y en la derecha, para construir un nuevo teatro, de cuyo decorado 


288. ADUANA (IZQUIERDA) Y ACADEMIA DE SAN FERNANDO (DERECHA) 

(Lacoste) 

se encargo inmediatamente el primer representante del eclecticismo entre los 
pintores, Anton Rafael Mengs. En 1775 se concluyo la izquierda, y en 1778 la 
derecha. Sabatini no pudo desarrollar aqui libremente sus ideas, puesto que 
su obra venia condicionada por la parte del edificio ya existente, a pesar de lo 
cual procure desligarse de ella en lo posible, en los frentes que dan al rio y al 
campo. Para favorecer el efecto de perspectiva de huida, coloco estas alas oblicua- 
mente, con respecto del frente principal, con su grandioso fronton central, demos- 
trando Sabatini, aun dentro de los estrechos limites obligados, un delicado senti- 
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miento artistico. Delante del patio de honor que asi formo, se extiende una plaza 
estrellada, semicircular, en cuyo contorno hay doce bancos monumentales de 
piedra, que al mismo tiempo forman la transition entre el Arte y la Naturaleza, 
con los viejos bosques de platanos. 

Un problema analogo se le presento al recibir la orden (en 1772) de ampliar 
el Palacio Real del Pardo, conservando, sin embargo, la forma primitiva y el 
estilo o manera ornamental del edificio existente. Sabatini derribo dos torres 
de angulo y anadio, en la parte oriental del viejo edificio, un patio estrecho rec¬ 
tangular y un gran patio cuadrado, igual al antiguo. La parte central de los lados 


289. CONVENTO DE MONJAS DE SANTA ANA, DE VALLADOLID 


norte y sur esta acentuada por medio de dos puentes levadizos sobre el foso que 
circunda. Las dos torres derruidas se volvieron a construir a los extremos de 
la nueva planta. Asi adquirio el palacio su fisonomia actual, debida a Sabatini, 
sin que sea propiamente una obra suya. Casi al mismo tiempo fueron precisas 
extensas reparaciones y ampliaciones en el Hospital general de Madrid, fundado 
en 1596. 

En 1773 sucedio Sabatini a Antonio Plo en la direction de la obra de San 
Francisco el Grande, terminando en 1778 la iglesia, al mismo tiempo que mejoro 
la decoration, tanto como era ya posible dentro de las reglas clasicas. La severa 
arquitectura del convento que hay junto a la iglesia, es tambien obra suya. 
Chocante por su mezquindad, y hasta por la confusion de su planta, es, en com- 
paracion con las anteriores creaciones, la Casa de los Ministerios, que fue edi- 
ficada, en 1776, para vivienda del ministro de Estado, y es actualmente minis¬ 
ters de Marina, donde, entre otros, vivieron el Principe de la Paz (Godoy) y 













































EL BARROCO EN ESPANA 


457 


Murat. Del tiempo de Godoy procede la mayor parte de la decoracion interior. 
El empleo variable de este edificio, conforme a los cambios de los tiempos, 
tiene su origen, tal vez, en la falta de claridad de su disposition, y asi lo 
vemos utilizado como vivienda del ministro hasta 1819, despues como Con- 
sejo del Almirantazgo; a partir de 1829, ministerio de Gracia y Justicia, 
Guerra, Marina y Hacienda, hasta que tuvieron edificio propio estos minis- 
terios, quedando, por fin, el de Marina, que esta actualmente. 

Ademas, edifico Saba- 
tini su propia casa, y tam- 
bien proceden de el la calle 
Nueva o Nueva Regalada, 
con las construcciones con- 
tiguas del cuartel de Caba- 
lleria, la Casa de la Cloaca, y 
diferentes edificaciones per- 
tenecientes a la Casa Real. 

Mencionaremos, ade¬ 
mas, la restauracion del con- 
vento de las Senoras Comen- 
dadoras de Santiago, en Ma¬ 
drid; el cuartel de guardias 
valonas, en Leganes; el san- 
tuario de Nuestra Senora de 
Lavanza, en Castilla; la ca- 
pilla de Palafox, en la Cate- 
dral de Osma; el Seminario 
conciliar de Santo Domingo 
de Guzman, en Burgo de 
Osma (concluido en 1778 a 
1780), fundado, en 1761, por 
Carlos de Segovia; la fabrica 
de armas de Toledo (1777 a 
1780), fundada, en 1761, por 
Carlos III; los pianos para el 
pueblo de San Carlos, asi como para el nuevo lugar Guatemala y su participation 
en la ejecucion de la nueva Catedral de Lerida, proyectada por Pedro Cermeno, 
sin contar con muchos proyectos que debio formar para America. 

En el convento de monjas de Santa Ana de Valladolid supo elevarse, con 
muy escasos medios pecuniarios, a un grado de sencillez y delicadeza que re- 
cuerdan a las obras de Schinkel. La iglesia (figs. 289 y 290) es un espacio oval, 
con cupula, al cual se une, a continuation del brazo mayor, un vestibulo, que 
lleva encima la tribuna con espesas celosias, y enfrente esta el altar mayor, bajo 
una cupula rebajada. Los muros de la iglesia estan divididos por pilastras doricas, 
sobre un zocalo, y entre ellas, en nichos semiesfericos, hay tres altares a cada 
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lado. Ventanas ovales en la cupula y la linterna dan a la iglesia una luz central, 
unica y tranquila, de modo que el perfilado resulta del efecto mas completo, 
a pesar de su delicadeza. Por su finura clasica y por su gracia sin pretensiones, 
constituye esta obra, con escasos medios ejecutada, una de las mas puras mani- 
festaciones del clasicismo sobre el suelo espanol. La ejecucion estuvo en manos 
de Francisco Alvarez Benavides. 

Ademas de estas importantes obras, proceden de Sabatini las carreteras 
de Madrid a Castilla y al Pardo, las correcciones del piano de Madrid, el arreglo 
del adoquinado y el alumbrado de las calles con faroles de aceite. Proyecto un 
sistema de alcantarillado, que no llego a realizarse, y establecio un servicio de 
limpieza de las calles con las llamadas «chocolateras de Sabatinio, innovation 
de gran importancia para Madrid, que todavia bajo el reinado de Fernando VI 
era tenida por la capital mas sucia de Europa. 

185. Importancia artistica de Sabatini y su signification en la historia del 
arte espanol.—Estriba en que, en su desenvolvimiento artistico, sirvio de guia 
para la nation en la transition del barroco clasicista-romano al clasicismo helenico. 

186. Juan de Villanueva.—Nacio el 15 de septiembre de 1739, en Madrid, 
hijo del escultor de Camara de igual nombre, consiguiendo, a la edad de catorce 
anos, por vez primera, un premio de la Academia de San Fernando. Como ar- 
quitecto siguio las huellas de Sabatini. Desde 1757 estuvo trabajando, como 
dibujante, en el Palacio de Madrid, bajo la direction de su hermano el ya men- 
cionado Diego Villanueva, y en 1758 consiguio la pension de Roma. En 1765 
volvio a Madrid, y fue enviado a la Alhambra para copiar las obras artisticas 
de los arabes, mas, no prometiendose de ello ningun provecho, volvio a Madrid, 
y en 1767 fue al Escorial para estudiar la severidad clasica de Herrera. En 1768 
construyo alii mismo la casa del consul frances, la del marques de Campovillar, 
y las casas de recreo para los infantes, reconstruyendo los criaderos de faisanes. 
Estas interesantes casitas de campo, de un solo piso, con pequenas habitaciones, 
presentan un aspecto muy pintoresco y atrayente, principalmente por sus cubier- 
tas de forma especial. En 1769 fue nombrado arquitecto del principe de Asturias 
y de los infantes; en 1770, profesor extraordinario, y en 1774 profesor ordinario 
de la Academia de San Fernando; en 1786, arquitecto y fontanero mayor de 
Madrid y consejero de construcciones; en 1789, arquitecto mayor de los Reales 
Palacios, habiendo ejecutado como tal la mayor parte de los edificios para la 
servidumbre real; en 1792, director general de la Academia de San Fernando; 
en 1798, arquitecto mayor del rey y director de limpiezas en las calles de Madrid, 
y en 1802, intendente de provincia. Murio en 1811, y fue enterrado en la capilla 
de Nuestra Senora de Belen, en la iglesia parroquial de San Sebastian. No con- 
tinuaremos ocupandonos de las numerosas obras que tuvo a su cargo, como 
consecuencia de los muchos y altos empleos que desempeno bajo Carlos III y 
Carlos IV, tale$ como ampliaciones, mejoras y reconstrucciones de edificios 
viejos existentes, asi como obras de ingenieria, hidraulicas, caminos, etc., etc. 
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La iglesia del Caballero de Gracia, el teatro del Principe, la entrada del 
Jardin Botanico y el cementerio junto a la Puerta de Fuencarral, asi como 
algunas casas en la Plaza Mayor de Madrid, respiran todos un clasicismo bas- 
tante insipido y frio, a pesar de la habilidad indiscutible de su autor. La misma 
destreza muestran las reconstrucciones del Escorial (escalera, vestibulo, portada 
del frente), Casa de Oficios, Casa de los Ministros de Estado y de Comercio, asi 
como los cuarteles de Malaga. La elegante galena de doricas columnas, con su 
balcon en el frente lateral de la Casa Ayuntamiento madrilena, realzan muy 
eficazmente el encanto pictorico de este edificio barroco de pura cepa espanola. 



291. OBSERVATORIO ASTRONO.MICO, MADRID 


En 1785 comenzo Villanueva el Museo del Prado, fundado por Carlos III 
para guardar los muchos tesoros artisticos esparcidos por los Palacios Reales 
y formar una coleccion o gabinete de Ciencias fisicas y naturales y alojar en el 
una Academia de Ciencias exactas. El agrupamiento de las masas y la gran 
galena de columnas jonicas, abierta, que da al Prado, asi como la entrada prin¬ 
cipal, que mira a San Jeronimo, tienen una cierta academica suntuosidad, que 
no produce en nosotros, ciertamente, el entusiasmo sin limites que desperto 
entre sus contemporaneos. 

El punto mas alto de sus creaciones lo forma el Observatorio Astronomico 
de Madrid (fig. 291). Este edificio, con su portico corintio, el jonico templete 
de coronacion y la clara, tranquila y pintoresca disposition del con junto, respon- 
diendo perfectamente al objeto a que se le destina, muestra, como ningun otro, 
la completa victoria del aticismo iniciado por Sabatini sobre suelo espanol. 

187. Silvestre Perez. —Sin vida aparecen las obras de Silyestre Perez, el 
discipulo de mas talento de J. Villanueva, en comparacion con las ultimas obras 
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de este maestro. Silvestre Perez nacio en Epila (Zaragoza), en 1767, y murio 
en Madrid, el 17 de febrero de 1825. Trabajo en el norte de Espana, en San Se¬ 
bastian, Bilbao, Bermeo, Motrico, Durango y varios lugares de Alava, hasta 
que, en 1821, comenzo el teatro de Vitoria. Perez habia recibido su education 
primera en el Colegio de los Escolapios, despues continuo sus estudios con el 
pintor Manuel Eraso y, finalmente, con el arquitecto Antonio Sanz. Los pianos 
exactos que levanto de la Catedral del Pilar, de Zaragoza, le valieron el titulo 
de academico de merito de San Fernando, y en 1791, la pension de Roma. En 
1796 regreso a aquel establecimiento artistico, como profesor de Geometria, 
Arquitectura y Perspectiva, y recibio el encargo de revisar los pianos de los Pala¬ 
cios Reales, empezando por El Escorial. Para aplacar los temores de que llegase 
a desplomarse la boveda del Sagrario de Sevilla, retiro de esta iglesia (en 1824) 
el celebre altar de Barbas, que llegaba hasta la boveda. Este altar era uno de 
los monumentos mas tipicos y mas brillantes del churriguerismo sevillano. 
Tambien sustituyo este implacable purista el puente de barcas que, desde la 
domination arabe, unia 'a "Sevilla con Triana, por otro de piedra, que corres- 
pondia al nuevo sentimiento artistico de la epoca. 

188. La pintura de aquella epoca.—El eclecticismo, que dio la norma para la 
arquitectura de aquel tiempo, fue tambien decisivo para las otras artes. Antonio 
Rafael Mengs (nacio en 1728, en Aussig, y murio en Roma, en 1779), cuya doc- 
trina del buen gusto, como resultante del estudio de los grandes maestros, fue 
para los pintores indiscutible guia para apartarse del barroco y para la liberation 
del arte nacional — solamente que a sus sucesores les falto el temperamento artistico 
de aquel gran talento natural, hasta que Francisco Goya y Lucientes (nacio en 
Fuendetodos, en 1746, y murio en Burdeos, en 1828), ayudante, por espacio 
de muchos anos, de Mengs, y gran conocedor de la Espana de su siglo, retrocedio 
hasta Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, yendo mas alia que su maestro—, 
liberto a la pintura del yugo extranjero y llego a ser el verdadero pintor espanol 
de su siglo, representando, con verdad conmovedora, la vida espanola en todas 
sus manifestaciones y todo lo que podia interesar a los espiritus en la epoca 
de agitation en que vivio. 

189. La Literatura.— 1 ambien predomino en la literatura la influencia 
francesa, aun cuando los espanoles fueron los ultimos de todos los pueblos euro- 
peos en someterse a las reglas del clasicismo frances, y esto solamente de modo 
pasajero, pues Agustin Moreto, Jovellanos, Ayala, Iriarte y otros, quedaron 
obscurecidos, antes que sus poesias cobraran popularidad, por D. Ramon de la 
Cruz (1731 a 1800), que coloco en primer termino el arte tipico popular, y se 
burlo, con punzantes chistes, de la escuela francesa, asi como por L. F. Moratin 
(1760 a 1828), que se mantuvo a igual distancia entre la correction francesa y el 
viejo gusto espanol. Junto con estos, lucharon, para reconquistar el arte genuino 
popular, los liricos J. Melendez Valdes, de Extremadura (1754 a 1817); N. Alvarez 
Cienfuegos (1764 a 1809); Quintana, de Madrid (1772 a 1859) y otros muchos. 







por sangre germana o celtica. Solamente en estas provincias del Norte que, con 
la pureza de la sangre, conservaron por mas tiempo la libertad politica y es- 
piritual, pudo desarrollarse un arte burgues, mientras que en las demas regiones, 
exception hecha del jefe del Estado, solo la aristocracia formada por los des- 
cendientes de los libertadores, con los prelados y autoridades seculares, fueron 
los Mecenas de la epoca. 

Propagandose de sur a norte la mezcla de razas diversas, se formo un caos 


190. Conclusion.—El arte espanol semeja a una guirnalda de flores, que, 
a pesar de su colorido meridional, recuerda, por su aroma, los campos del Norte; 
pues no hay que olvidar que, en otro tiempo, la potente ola africana vino a 
estrellarse contra el dique germanico y que la emancipacion del yugo mahome- 
tano tuvo su origen en el norte del territorio espanol, que era el mas cruzado 


292. PUERTA DE TOLEDO, EN MADRID 


(Lacoste) 
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